El Lenguaje
Secreto
de los Simbolos

Libro Primero
Jorge Eduardo Lupin

11



12

El Lenguaje Secreto de los Simbolos
nos adenfra en fascinante mundo de su
interpretacion a través del punto de vista de
|a Tradicién Perenne.

Jorge Lupin, escultor en piedra de profesion
y maestro en su arte; ligando la obra a la
filosofia, presenta en este libro enfoques
hasta ahora inéditos que explican |a
metodologia para su decodificacion e
interpretacion.

En virtud de |a plenitud del mensaje, el simbolo no puede ser exitosamente
estudiado desde la mera intelectualidad; necesita de una accion conjunta
entre intuicién, emocion e intelecto. Su correcta intepretacion es el medio
idoneo para ejercitar capacidades de percepcion e inteleccion mas
refinadasy abarcantes que las habituales.

Con enfoque novedoso, inicia esta investigacion aportando una nueva
clasificacion entre sefial, signo y simbolo, y su relacion con el pensamiento
multidimensional; presentando luego el modelo del Arquetipo Permanente

segin el pensamiento Tradicional, y finalizando en el estudio del
simbolismo del alfabeto Fenicio.

En suma, proporciona una herramienta de estudio y reflexion para aquellos
interesados en las artes, el disefio y la filosofia del pensamiento a fin de
poder utilizar comprensivamente |os recursos estilisticos y ornamentales;
enfatizando en la interpretacion y comprension del simboloy de su funcion
primordial, que es el desarrollo y enriquecimiento de la psique del ser
humanoy su relacién con |o trascendente.

“Utilizar los simbolos sin entender lo que transmiten, es como intentar
cantar una cancion en un idioma que se desconoce: no se tiene la menor
idea de lo que se esté diciendo y por tanto la obra carece de interioridad,
personalidad, comprension, expresividad, intencion, sensibilidad, belleza y
mensaje trascendente”.
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Prélogo

La decision de escribir un libro nace como una idea deliberada, y en el mejor de los
casos como una idea consciente o inspirada; pero una vez que uno ha comenzado la tarea, el
libro se convierte en una aventura de autodescubrimiento que parece ir cobrando vida
propia a medida que escribe el escribiente, abriendo nuevas puertas de exploracion, que en
principio no parecian estar todas contempladas. Todas las ideas y sentires subconcientes
comienzan a aflorar durante su redaccion, las cuales parecerian tener una independencia
natural.

Al momento de escribir este libro, he querido que sirviese como guia para aquellos
interesados en la interpretacion y comprension del simbolo y de su funcion primordial, la
cual esta en relacion con el desarrollo y enriquecimiento de la psique del ser humano y su
relacion con lo trascendente. Este enfoque es de caracter Tradicional. No ha sido mi
intencion que fuese un catalogo de simbolos, ordenados por su morfologia u origen. De
estos hay muchos ejemplares; mas bien hace falta desarrollar la capacidad de lectura,
comprension y aplicacion de ellos, y de la intencidon de sus disefiadores.

El simbolo es un soporte de contemplacion de aquellas realidades arquetipicas que en
virtud de su trascendencia frente a lo cotidiano y mundanal no pueden ser expresadas por
las meras palabras, pues necesitan ser experimentadas por la propia persona para ser
verdaderamente comprendidas. Su dimension es espiritual y experiencial.

El conocimiento humano tiene muchos niveles, aunque podriamos establecer tres
bésicos: hay conocimientos, hay sabiduria y hay gnosis.

Los conocimientos comprenden todo aquello que implica el saber del universo que
nos rodea y de todo aquello que contiene: éste es el ambito de la ciencia y las artes.

La sabiduria estd referida a aquel tipo de conocimiento basado en la propia
experiencia que modifica y enriquece psique de la persona, y en el conocimiento de uno
mismo, habilitando en la capacidad de juzgar y actuar correctamente, habilitdndole para
poder ejercer adecuadamente no so6lo la propia conducta, sino también el nivel previamente
citado, los conocimientos: la ciencia y las artes.

La gnosis retne los conocimientos y la sabiduria, que son amalgamados por el
conocimiento intimo de la causa que los genera, es decir del noimeno de los fendmenos;
convirtiéndose el gndstico tanto en contemplador como en participante de las realidades que
contempla. Es una comprension holistica. La gnosis tiene también muchos niveles, y no
implica directamente la idea de omnisciencia, aunque la contempla como posible.

La mente humana, tal como hoy la conocemos, no es la cumbre de la inteligencia,
sino un peldafio inicial de un largo camino de autoconciencia. El ser humano apenas a
despertado y comenzado a utilizar sus capacidades; en contrapartida conserva intactos y
activos demasiados atavismos bestiales. EI universo es muy, muy grande, y seria bueno y
muy practico tener un poquito de humildad al momento de considerarnos como la cuspide
de la evolucién.

El simbolo tiene su propio lenguaje, el cual solo es abordable mediante un modelo
interrelacionado de pensamiento y sentimiento, mas amplio y diverso que la mera
intelectualidad mal entendida, la cual sobredimensiona el intelectualismo y desdefia la
percepcion emotiva, obteniendo en consecuencia sélo algunos fragmentos y no la imagen
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completa. En este sentido, la correcta interpretacion y comprension es una via idénea para
gjercitar capacidades de percepcion mas refinadas que las habituales.

También ha sido mi intencion facilitar una herramienta de reflexion y desarrollo de
capacidad de comunicacion para aquellos interesados en toda actividad orientada a las artes
y el disefio, a fin de que puedan utilizar comprensivamente los recursos estilisticos y
ornamentales, evitando de este modo su aplicacion desde el desconocimiento del ornamento
y su funcion, es decir, desde la ignorancia.

Soy escultor en piedra; y durante afios busqué llenar el vacio ocasionado por no saber
qué transmitir en mi obra; la capacidad natural, la pericia, el dominio de un arte, la acribia,
no habilitan para transmitir el espiritu inmanente a la obra; para ello hace falta un
conocimiento esencial. Hoy veo a muchos otros en la misma situacion en la que estuve
alguna vez, aplicando ornamentacion y simbolos con un profundo desconocimiento de la
funcion y el mensaje de los mismos. Es como cantar una cancion en un idioma que se
desconoce; se declama pero no se tiene la menor idea de lo que se esta diciendo; y por tanto
el trabajo carece de intencion consciente, belleza y mensaje trascendente.

Este libro tiene tres partes: la primera esta orientada hacia la identificacion de la sefial,
el signo y el simbolo; la segunda hacia el ambito en donde el simbolo cobra plena
dimension y que es la mente humana; y la tercera esta orientada hacia la interpretacion de
los alfabetos, que en este caso se estudia el simbolismo del alfabeto fenicio, piedra
fundamental de casi todos los idiomas alfabéticos conocidos.

El capitulo 9, sobre EI Universo de los Arquetipos es un tema apasionante, que
podria dar para escribir hasta agotar la tinta; pero para este primer acercamiento al tema lo
considero suficiente. Una mayor extension hubiera desproporcionado el capitulo respecto a
los demaés, arriesgando a perder el hilo de pensamiento. En compensacion, el tema ha sido
enfocado como si fuese un punto condensado en donde sus temas centrales son abordados
de manera esencial, invitando a la reflexion del lector.

He incluido dos apéndices, los cuales de haber sido colocados entre algunos capitulos,
hubiesen roto el hilo arménico de la narrativa. Estan referidos a dos casos particulares de
interpretacion simbdlica y no tratan en efecto de la nouménica misma del simbolo, sino a su
interpretacion deformada debido al uso de psicotrépicos (apéndice 1) y por mal uso o mal
interpretacion del simbolo debido a la ignorancia (apéndice 2).

Quisiera ademas destacar que el titulo del libro intenta resumir dos aspectos en una
misma frase, pues admite una doble interpretacion: El Lenguaje Secreto de los Simbolos da
la idea de que los simbolos tienen un lenguaje codificado que para que pueda ser develado
debe ser encarado de una manera especial. La otra interpretacion surge de agregar una coma
en el titulo: El Lenguaje, Secreto de los Simbolos implicando asi la idea de que en el
lenguaje escrito, es decir en su grafia, letras, palabras y semantica, subyace un esquema
simbolico velado a la vision cotidiana.

Este no es un libro para leer una sola vez. Aungue cargado con la poesia que da la
vivencia, cada palabra de cada parrafo cumple una funcién que no es la de agregar espacio:
ha sido escogida para acompafiar, ampliar, especificar y reforzar los contenidos que se
intenta transmitir y por tanto en ocasiones una sola de ellas adquiere importancia capital
para el entendimiento o comprension de la frase. Asimismo, los parrafos mantienen inter
relaciones con otros del mismo capitulo y con otros capitulos, lo cual le afiade dimensiones
interpretativas complementarias.

Estd narrado con la mayor claridad que me ha sido posible y admite varios niveles
interpretativos, revelando y favoreciendo una estructura de pensamiento. Sus contenidos

12



han sido volcados de tal manera que se pueda comprender mediante la reflexion, y no
alienta a una simple memorizacion —asimilacién unidimensional— pues siempre deja alguna
punta de ovillo para que el lector pueda meditar en ello.

Sé que de todas maneras, su lectura conlleva un esfuerzo de interpretacion, y que abre
interrogantes y da para meditar. ;Pero como explicar a los peces la naturaleza de la
sequedad, o del fuego? Ademas de lectura, hace falta tiempo para asimilar; una lectura de
tanto en tanto quiza permita esclarecer algunos puntos que antes permanecian 0Scuros.

Hay quienes me han preguntado de qué fuentes bibliograficas he extraido los
razonamientos y conclusiones que expongo, o de qué libros he extraido la interpretacion de
los simbolos que comento; la verdad es que me baso en mi experiencia personal, en la
meditacion y en la contemplacion del simbolo y mi trabajo interior; escribo desde mi
mismo, y no soy de razonar o escribir basandome cada dos o tres lineas en lo que dijo
fulano en el siglo XX contra zutano de oriente en el XIX, comparando con los hechos de
mengano en el XIV. Un exceso de citas no implica ni respalda la solidez de un modelo de
pensamiento; pues un pensamiento erroneo también puede estar lleno de citas. Mi enfoque
es pragmatico, intento basarme en el sentido comin y en mi propia experiencia y no en un
corte excluyentemente intelectual en desmedro de todo lo demas; evito pensar de prestado.
Pueden tomar lo que he escrito no como una aseveracion tajante, sino como un pensamiento
en voz alta, en donde expongo mis puntos de vista sobre el tema. Hablo del arte, porque mi
actividad es el arte.

Aunque aqui se presentan una treintena de simbolos explicados en su significacion
grafica, no es el objetivo del libro hacer un desarrollo detallado de cada simbolo pues tal
tarea seria de por si titanica e interminable, y por tanto signada por la incompletitud desde el
inicio; por tanto intento presentar los elementos basicos necesarios para la contemplacién e
interpretacion de la mayor cantidad de simbolos posibles, y en particular sobre los procesos
intelectivos implicados, buscando penetrar la apariencia del simbolo para acceder a su
realidad interior.

Quedarse con el mensaje exterior del simbolo es quedarse con lo anecdético, echarse
a dormir junto a fantasia e imaginacion, es apego al fenomeno. La imagen del simbolo es
solo la cascara de una jugosa fruta. En su interior esta el verdadero alimento, el espejo que
refleja un esquema de realidad objetiva del ser. Quedarse con lo aparente se compara a pelar
una manzana, comerse la cascara y tirar la fruta.

Este ademas solo puede ser correctamente percibido sin la alteracion condicionante
del yo; ejercitando la honestidad con uno mismo y con la mente abierta a lo que el simbolo
ofrece. Hay quienes buscan encontrar en él algo decidido de antemano; si es asi quiza lo
obtenga aunque inevitablemente distorsionara su interpretacion para adaptarla al gusto
propio y ciertamente en todos los casos serd un marco pobre y menor al de la realidad que
representa, desperdiciando asi todas las posibilidades ulteriores de comprension. Esto
altimo se compara con el caso de comer una cebolla cruda para luego decir: me gusta esta
manzana.

Ciertamente hay quienes objetaran que la cascara de manzana es muy nutritiva y tiene
cualidades proteicas que no tiene la manzana en su interior, y que la cebolla cruda va muy
bien con la ensalada; tales personas estan tomando literalmente lo que en realidad es una
metéfora, la cual como toda metéafora solo es aproximadamente similar a la realidad que
evoca, y a fin de cuentas tal actitud es sélo una excusa para satisfacer una necesidad
emotiva de argumentar en contra y polemizar; y por tanto deben ser considerados como un
ejemplo que confirma lo dicho.
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El objetivo a alcanzar supera a lo presentado en este primer libro, pues debido a la
gran vastedad y profundidad que el tema desafia, dard motivo para futuras emisiones, que
versaran sobre las condiciones y elementos que componen al simbolo y de cémo realizar su
lectura, el simbolismo en el arte, el estudio simbolico de otros alfabetos, y el estudio de
esquemas simbolicos.

El contenido de estos capitulos es indispensable para la comprension de los
venideros.

No soy un filésofo diplomado; no he cursado filosofia en la Universidad. La he
cursado en la Vida, desde mi mismo, aprendiendo de mi. La mas alta aspiracion del ser
humano es el Amor, el Conocimiento. Todo ser cumple una funcién en el mundo: tanto
como especie como individuo. Para mi, el arte es una manera de llevar a la practica la
filosofia; pues toda obra de arte es una expresion metafisica, un medio para transmitir
un mensaje, un soporte de contemplacién. La obra debe tener espiritu insuflado; sin él
es simplemente arcilla.

Que tu paso por aqui te resulte agradable y util.

Jorge Eduardo Lupin
Mar del Plata, 1 de Noviembre de 2004
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Capitulo 1

Introduccion

En la actualidad el término simbolo tiene dos interpretaciones cualitativamente
diferentes: una se corresponde con los estudios modernos surgidos de la ciencia de la
semidtica y otra se remonta al sentido tradicional de la palabra. Ambos utilizan la palabra
simbolo; pero el marco filosofico al que cada acepcion esta referida son bien diferentes.

La ciencia de la semidtica tal como se conoce hoy dia fue en su inicio formulada por
el norteamericano Charles Sanders Peirce (1839-1914) y por el francés Ferdinand de
Saussure (1857-1913). Ambos trabajaron sobre el signo y el simbolo en la misma época, sin
nunca entablar contacto directo entre ellos y son referencia constante en el estudio
semiético y semioldgico™.

Peirce estudio los signos bajo el marco de referencia de la I6gica del pensamiento, y
entendia como ldgica a la ciencia dedicada a estudiar las “condiciones que debe satisfacer
una asercion para que pueda corresponder a una realidad establecida”. Seglin esto era
imposible el pensar sin signos, y establecid las bases de la semidtica, como un proceso
I6gico de interpretacion del signo. Afirma que nunca es posible conocer a una cosa
(técnicamente denominada objeto) en su seidad, en si misma; sino a través de signos
(denominado técnicamente como representamen, es decir lo que representa) que se
manifiestan en la mente del contemplador (denominado interpretante) al percibir la cosa;
signos que para ser interpretados son reconvertidos en otro sistema de signos. Por tanto se
enfatiza la naturaleza triadica del signo, que atraviesa las tres etapas: el signo (lo que
representa); el objeto (lo representado) y el interpretante (que relaciona el signo con el
objeto).

Segun esta filosofia el contemplador no puede establecer contacto directo objetivo
con la realidad del ser (es decir el objeto), sino s6lo a través de sus fendmenos (signos) que
se desencadenan en la mente; permaneciendo el notimeno? inalcanzable

En este esquema la interpretacion de un signo conlleva el desarrollo de otro signo o
conjunto de signos, produciéndose una concatenacion en cascada de signos. En
consecuencia, la interpretacion genera el desplazamiento del signo primario a otro sistema
de signos, permaneciendo inalcanzable la seidad de aquello que el signo representa.

Peirce desarrollé las bases modernas para la logica de los signos, y los clasificé en
tres ordenes: iconos, indicios y simbolos. Segun su formulacion, icono es el signo que tiene
una similitud descriptiva evidente con el objeto representado (p.ej.: el dibujo de un animal
con el animal mismo) ; indicio es el signo que es consecuencia directa de la existencia de
otro signo (las cenizas son indicio de fuego); y simbolo es el signo que opera a
consecuencia de una asociacion instituida, convencional.

Ferdinand de Saussure, por su parte, sento las bases de la semiologia desde el
estudio de la linglistica y la fonética; alcanzando por extension a todo sistema de signos

! El Estudio de los Signos: Peirce y Saussure, por Alejandra Vitale; ed Eudeba, 2002.

2 Causa primordial de los fenémenos.
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comunicativos; como ritos simbolicos, conductas de cortesia o sefiales convencionalmente
aceptadas.

En consecuencia el trabajo de ambos es complementario: mediante la semiética
Peirce estudio los procesos de ldgica y pensamiento; y Saussure mediante la semiologia
estudid los procesos de semantica e interpretacion de los signos linguisticos, y establecio
dos principios basicos:

El primer principio de Saussure® establece que el signo lingiiistico es arbitrario, es
decir que el vinculo que une al significante (signo) con su significado es completamente
arbitrario, inmotivado, y que no mantiene ninguna relacion natural con el objeto designado.
De este modo, las letras que componen una palabra han sido ligadas entre si por ninguna
relacion objetiva, ni en referencia con la cosa en si, sino que han sido elegidas al azar o por
eventos forzosos, pero no en virtud de su propia naturaleza dado que carecen de ella
objetivamente, es decir que carecen de realidad y nexo ontoldgico con el objeto designado.
De aqui que el signo en si mismo y su significado carecen de motivacion légica.

Diferenciandose de Peirce, denomina simbolo a aquello que por su caracter nunca es
completamente arbitrario, habiendo entre el signo y el significante una relacion
rudimentaria, justificada y natural. EI simbolo del sol, por ejemplo, puede representarse
mediante un disco con rayos, pero no tendria una relacion ldgica si fuese representado
mediante una manzana, por ejemplo.

El segundo principio de Saussure afirma que el signo es unidimensional; para €l una
palabra al estar compuesta por particulas (letras) que no poseen de por si realidad objetiva, y
por tanto no tiene mas realidad que por si misma y su fragmentacion no aporta ninguna
dimension o sentido adicional.

Aungue para algunos parezca extrafio, Saussure tuvo razon: basé sus afirmaciones
desde el estudio de lenguas europeas, como el frances, el aleman y el latin.

Sin embargo el punto de vista tradicional sostiene que en lenguas milenarias como el
sanscrito o las lenguas semiticas los signos que la constituyen no son ni arbitrarios ni
unidimensionales: al contrario, son objetivos y multidimensionales, es decir que tanto las
palabras como las letras que la componen tienen realidad propia. Basta preguntarle a los
propios usuarios de estos idiomas qué piensan respecto al tema. Los pueblos que los han
hablado durante milenios, les atribuyeron una realidad ontol6gica y cdsmica a cada letra, y
su combinacién era considerada como espejo o determinante de realidades subalternas o
derivadas.

Es el caso, por ejemplo, de la silaba sanscrita OM, considerada sagrada por los
hindues, al afirmar que se trata de un sonido presente en todo el universo, un reflejo de lo
Absoluto (Brahmah) tanto en su inmanifestacion como en su manifestacion, y que su
entonacion en el ser humano produce una reverberancia en su cerebro, el cual es
“predispuesto” de este modo para sintonizar con una conciencia mas abarcante, 0 si se
quiere, mas perceptiva.

Roland Barthes* incluso llegé a afirmar que tanto la semiética como la semiologia
caen dentro del ambito de la linguistica, es decir que todo signo o simbolo puede ser
interpretado o explicado mediante palabras.

3 Saussure y los Fundamentos de la Lingistica, por José Sazbdn, cap. “Principios Generales” ed. Nueva
Vision, 1996.

4 Roland Barthes, (Cherburgo, 1915-Paris, 1980) autor de El Grado Cero de la Escritura, Elementos de
Semiologia y La Aventura Semiolégica.
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Una afirmacion semejante arroja la hermenéutica® , una filosofia orientada hacia una
teoria de la interpretacion y relacion entre la realidad y el ser, surgida hacia mediados del
siglo XX, y que tiene como maximos exponentes a Hans Heidegger, (1889-1976), Luigi
Payreson (1918-1991) y Paul Ricoeur (1913) y que en definitiva afirma que la realidad es
fruto de una interpretacion; y que el ser es analogo a una expresion linguistica, en tanto que
la modalidad lingistica condiciona aspectos del ser.

Sussane Langer® reconocié la existencia de dos sistemas de simbolos, cada uno de
los cuales responde a un esquema de l6gica de pensamiento: diferencia entre el pensamiento
discursivo, expresado y reconocido mediante el lenguaje; y el pensamiento no discursivo, el
cual se expresa mediante formas no linguisticas, como las formas visuales, las artes
plasticas, la poesia, los mitos, la musica, los ritos, a las que define como “formas sensoriales
las cuales son el vehiculo apropiado para expresar ideas que se resisten a una expresion
logica”.

Establece por tanto, basandose solo en la légica linglistica, dos finalidades diferentes
del simbolismo: una que lleva hacia la interpretacion y el razonamiento logico y a la
busqueda de respuestas a nuevas teorias del conocimiento, en una busqueda por la certeza;
la otra lleva hacia el simbolismo representativo, que es el estudio de las emociones, la
religion, la fantasia; actividades que para ella deberian estar comprendidas dentro del campo
de estudio de la psiquiatria, a las que caracteriza de ser “cualquier cosa, menos

conocimiento™’.

Palabras que dejan la amarga sensacion de sugerir tacitamente la idea de que el
simbolismo no discursivo deberia ser estudiado como una patologia. Aungue reconoce que
“el simbolismo representativo como vehiculo normal y predominante del significado amplia
nuestra concepcion de racionalidad, extendiéndola mucho mas alld de los limites
tradicionales, con todo (la mente racional) nunca abandona la fe en la logica en el sentido
mas estricto”.

Ciertamente, la interpretacion del simbolo a diferentes niveles —discursivos y no
discursivos— daran una imagen mas integra de su realidad total. Aungue obsérvese que aqui,
inversamente, el sentido al que ella denomina “tradicional” es correspondido a la logica, y
no al pensamiento representativo.

Los estudios de Nelson Goodman, filésofo y profesor emérito de Harvard estan
dirigidos hacia la investigacion filosofica del signo y el simbolo con su teoria de la creacion
de mundos®.

Basicamente afirma que no podemos conocer una cosa en si misma, Sino que
conocemos las versiones adaptadas que hacemos de ella, en base a nuestras percepciones,
procesos mentales, marcos de referencia, creencias y mediante la ciencia tal y como se la
concibe. Es un marco referencial muy amplio que abre la posibilidad de contemplar nuevos
mundos interpretativos.

> Del griego ‘hermeneuiein’ que significa expresar o enunciar un pensamiento, descifrar o interpretar un
mensaje. Mitologicamente hablando, el término deriva de Hermes, hijo de Zeus y Maya, encargado de
mediar como mensajero entre lo divino y los hombres, haciendo inteligibles a los hombres las érdenes
divinas.

® Susanne Katherine Langer (1895-1985), fil6sofa estadounidense, dedicé interés por el estudio de los
simbolos; autora del libro La Filosofia en Una Nueva Clave.

’ La Décima Musa, por Herbert Read. Cap XXVII: “Susanne Langer” Ed. Infinito, 1972.

& Nelson Goodman (1906-1998) autor de Maneras de Hacer Mundos, El Lenguaje del Arte: Una
Aproximacion a la Teoria de los Simbolos, y La Estructura de la Apariencia, entre otros.
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Hasta aqui una brevisima aproximacion al signo y al simbolo desde el punto de vista
de la ciencia moderna. Aunque la semidtica y la semiologia han tenido otros notables
estudiosos, los citados son en mi opinion quienes han marcado la direccion de la
investigacion.

Cabria agregar que en nuestros dias la investigacion simbolica estd méas orientada
hacia su aplicacion en las ciencias de las comunicaciones, especificamente en lo que se
refiere a publicidad y marketing, intentando elaborar un sistema de transmision de mensaje
en varios niveles perceptivos, con especial atencion en pasar por alto las funciones
intelectivas superiores —que la persona no piense mucho— para llegar directamente a areas
primarias e instintivas del cerebro para asegurarse un cierto tipo de respuesta, aceptacion y
modelos de pensamiento inducidos y provocados.

Desde el punto de vista tradicional se entiende por tradicion al pensamiento esencial
de una cultura determinada, aquello que constituye su medula misma, formando parte de su
propio caracter y que esta referida directamente al desarrollo armonioso del ser humano y la
sociedad toda, y que es transmitido por via oral o escrita: mediante poesia, cuentos-
ensefianza, musica, artes plasticas, rituales y textos considerados sagrados, abarcando los
aspectos éticos, morales, culturales, histdricos y religiosos que son norma aceptada por los
miembros dicha sociedad, asegurandose su continuidad a lo largo de generaciones.

Por esto el pensamiento tradicional tiene un linaje ancestral cominmente aceptado y
conocido como cadena de transmision, el cual remonta a un origen milenario pudiendo ser
éste un hecho historico o mitolégico.

En esencia el pensamiento tradicional es metafisico, en el sentido de que todo aquello
aceptado como tradicional tiene un fuerte y esencial contenido significativo, metaforico y
simbdlico. Dado que es de caracter alegdrico, su fundamental medio de transmision son el
signo y el simbolo. Su objetivo es el de transmitir un conjunto de ensefianzas las cuales,
aungue incluso pueden ser transmitidas verbalmente, paraddjicamente su esencia y su
objetivo de transmision y comprension es no verbal; es decir que supera la mera explicacion
por palabras, intentando transmitir una experiencia completa. Esta es la naturaleza de la
parabola, o la alegoria. Su finalidad es el desarrollo de la comprension y de la mente.

En el simbolo, los canales por los cuales éste se transmite son multiples, es decir que
no admite una interpretacion Unica y exclusivamente intelectiva, como nosotros podriamos
entender la idea de ‘intelectualidad’ que no por ello es desechada, pero ademas de esta se
utilizan otros canales como el emotivo, el intuitivo, el rememorativo, asociativo, es decir
que acontece una combinacion de diversos niveles interpretativos, y que confluyen en un
punto central que es la interpretacion global del simbolo, y debido a la riqueza del mensaje,
a la amplitud de la sefial, es asimilado por el cerebro como una experiencia.

Es por ello que mediante la audicion de antiguas historias, o la realizacién de una
ceremonia o ritual es posible ver mas alla de la apariencia y remontar hasta su mensaje
metaforico, el cual sea probablemente una instruccidn o ensefianza, una historia veridica, un
mensaje filos6fico o cosmogdnico. He aqui porqué el pensamiento tradicional es tan
importante a la hora de la interpretacion de antiguos simbolos.

Una gran virtud del simbolo es la de admitir diversos niveles interpretativos, de
manera que en una sociedad cada estrato social o cultural, y cada individuo podra hacer una
lectura propia segun su concepcion del mundo, su contexto interpretativo; podra ser
interpretado segun la capacidad de interpretacion del interpretante, sin menos cabo alguno
del sentido global del mensaje. De esta manera, el simbolo ofrece diferentes niveles de
profundidad; si careciera de esta flexibilidad ciertos contenidos podrian no ser entendidos
correctamente, o incluso ser rechazados por aquellos que no estan preparados para captar el
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sentido del mensaje siendo incapaces de interpretarlo correctamente en su totalidad,
distorsionandolo en consecuencia. De tal manera, el simbolo evita su distorsion en virtud de
poder hablar en diferentes niveles de lenguaje simultaneamente. Habla a cada uno segun su
capacidad de comprension.

En la antigliedad la mejor manera de asegurarse la transmision de un conocimiento
era transmitirlo disfrazado, metaforizado a través de una historia, cancion, cuento o disefio.

Hacerlo de una manera directa, explicita, unidimensional, de una sola interpretacion,
como si fuese una crénica de libro, o informativo, no hubiese sido atractivo y por tanto no
se habria transmitido generacionalmente.

Tomemos el caso del diluvio universal, el cual narra el Antiguo Testamento. La
misma y detallada referencia al hecho ya se encuentra en una historia anterior a estos libros,
que son los poemas de Gilgamesh, quiza el poema épico mas antiguo que se conoce. En
contrapartida, no ha llegado hasta nosotros ninguna cronica al estilo: “hoy es el cuarentavo
dia de lluvia....”

Esto ocurre pues toda historia al ser acompariada de rima, métrica y ritmo es mas facil
de memorizar integramente. Se han comparado las canciones de bardos (recitadores de Asia
central, cuyo oficio se hereda de familia) con escritos milenarios que refieren las mismas
poesias, Yy la coincidencia es completa. Es un método memotécnico que funciona muy bien.
Incluso puede darse el caso de que muchos conozcan el poema, y lo repitan a la perfeccion
sin comprender completamente o la totalidad del contenido; pero la fuerza de la métrica lo
mantendra coherente, y llegara a un receptor avispado que decodificara el mensaje.

Por tanto las leyendas populares también forman parte de una tradicion, aunque no
estan completamente libres al deterioro al ser transmitidas en el tiempo. Para saber si la
leyenda esta completa o es funcionalmente Util es necesario saber si el pueblo que las
genero esta en un proceso de desarrollo, decadencia o simplemente ha desaparecido. Es
oportuno explicar esto, pues valga el ejemplo de la mayoria de los pueblos de América
Latina, donde abundan historias del folklore local, remanente de los indigenas que poblaron
estas tierras, y las historias supervivientes son en muchos casos incomprensibles,
fragmentarias o simplemente supersticiosas. Con frecuencia las leyendas nativas han
sufrido la mezcla, la interpretacion equivoca, o la mezcla con leyendas foraneas, a
consecuencia de afiadidos interpretativos o por readaptacion cultural, y en consecuencia, la
deformacion del mensaje original.

Los pueblos son como las personas, y se comportan como una entidad: nacen, se
desarrollan, dan origen a otras civilizaciones y finalmente mueren; a veces son asesinados.
Si la cultura se halla en un proceso de desarrollo, esa historia sera funcionalmente Util para
el desarrollo y soporte de su cultura, y para la identificacion de los individuos con ella; si se
halla en un proceso de decadencia, es de esperar que no queden individuos conscientes que
conozcan la estructura esencial de la leyenda y su motivacion final, es decir de qué mensaje
se esta tratando de transmitir metaforicamente; y en ese momento es cuando la leyenda
comienza a simplificarse literariamente para una sociedad con menor capacidad de
comprension, a interpretarse en menor cantidad de niveles y no admitir mas profundos, a
enfatizarse en el efectismo y la sensibleria como un fin en si misma, a trastrocarse,
derivando a convertirse con el paso del tiempo y por deformacion sucesiva, en una historia
chabacana, para el mero entretenimiento, quedando en una moralina superficial o una
supersticion.

Aunque también puede darse el caso que la leyenda no sea modificada, sea
conservada integramente, pero interpretada sélo de manera literal, ignorandose su contenido
metaforico o alegdrico, no permitiendo ulteriores niveles interpretativos, convirtiéndose asi
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en un argumento sacrosanto axiomatico utilizado como limitativo para el desarrollo de la
sociedad y los individuos, y por tanto, de factor de poder para la ortodoxia de turno.

En ambas patologias el factor comun es la ausencia de individuos conscientes y
desarrollados que comprendan la realidad nouménica del simbolo en cuestion y conozcan
las verdaderas necesidades de desarrollo de su sociedad para asi satisfacerlas. Es necesario
tener presente que los simbolos son concebidos y disefiados por individuos que poseen una
vision méas abarcativa de la realidad que les toca vivir, y de interpretar segun su cultura,
utilizando los simbolos como medio de expresion de tal expresion holistica. Por tanto los
simbolos no surgen como resultado de una reflexion incompleta de una determinada
realidad, ni pueden tampoco surgir como resultado de una modificacion anarquica sucesiva
de afiadidos a lo largo del tiempo por una comunidad. El simbolo como tal nace completo,
resultado de una percepcion y actividad consciente; quiza con el paso del tiempo necesite
ser mejorado, perfeccionado o readaptado a nuevas necesidades de la sociedad segun el
paso del tiempo; pero no es modificado por un colectivo, sino por individuos que conocen
tanto su realidad nouménica como las necesidades reales de desarrollo de su comunidad.
Asi, desde su gestacion el simbolo tiene la vigencia y la aparicion plena, resultante de la
actividad consciente de un individuo o selecto grupo. El objetivo de esta actividad es el de
poder transmitir a otros miembros el mensaje que se ha percibido, cuya percepcion escapa a
la sensibilidad promedio al tratarse de un nivel de realidad por encima y ajeno al campo de
percepcion ordinario, pues no se trata del mundo de los fendmenos, sino del mundo del
noumeno Y el arquetipo. De todas maneras, la experiencia en si misma es intransferible; lo
que se busca con el simbolo es hacer alcanzable, accesible, mediante una accién conjunta de
métodos de reflexion, de inteleccion algo que por si solo seria para la gran mayoria
inalcanzable.

En las condiciones normales de una tradicion el mensaje metaférico no solo se
transmite verbalmente o por escrito; también lo es mediante el dibujo, la ceramica, las obras
textiles (telas de vestir, tapices), los colores, la musica, la arquitectura y ornamentacion, y
mediante todo arte o actividad humana de orden artistico. Es aqui en donde toda
ornamentacion mediante formas, geometrias y colores no cumple una finalidad de
embellecimiento o para el mero placer, sino que obedece a un codigo estético y artistico
idéneo u Optimo para la transmision de un ideario 0 mensaje esencial a dicha cultura; y que
aungue metafdrico, estd explicito para quien sabe entenderlo. Es un mensaje simbdlico,
oculto y a la vez a la vista de todos.

El pensamiento tradicional asi entendido ha tenido siempre un lugar de relevancia y
funcionalidad en todo el Cercano y Lejano Oriente, Africa y América precolombina.

Para decirlo en otras palabras, el simbolo es un mensaje de interpretacion sentida, no
verbal. Es decir que no se transmite su contenido literalmente con palabras; hacerlo asi seria
rebajar la realidad del simbolo. EI mensaje simbdlico es mucho mas rico que el
pensamiento discursivo. Literalmente puede ser transmitido mediante palabras, pero su
esencia no es literal, sino metaférica; el mensaje yace o subyace entre las palabras, 0 mas
precisamente entre los elementos, las ideas sugeridas, en los recursos expresivos, y en el
sentido alegodrico que se intenta referir. Una palabra, la cual es sonido, si puede ser un
simbolo. Su utilizacién puede ser sonora y escrita; pero su interpretacion, su comprension,
aunqgue pueda ser expresada mediante palabras, las sobrepasa a consecuencia de su mayor
dimension, que sélo puede ser correctamente interpretada mediante la experiencia. Esto
quedara mas claro mediante un ejemplo.

El sabor de una cebolla puede explicarse a alguien que nunca la ha probado, puede oir
y leer mil historias, pero hasta que no la pruebe no tendra un conocimiento directo y real de
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ella. Este tipo de saber es instransferible mediante la argumentacion, y s6lo puede accederse
mediante la experiencia.

Que el simbolo sea un medio de comprension no verbal (e incluso de transmision no
verbal) es quiza la clave para comprender su naturaleza.

El simbolo tiene la dimension del ser humano, el cual piensa con su cerebro y su
forma humanoide, su humanidad, su condicion humana. Cada &rea del cerebro esta
especializada. Hay areas encargadas del habla y de la interpretacion de las palabras, de las
cuales se comprende la informacion que llega a través de ellas, y asi es posible pensar y
responder coherentemente. Son areas del cerebro que poseen neuronas adaptadas y redes
neurales idoneas para cumplir estas funciones. Asimismo, para extraer informacién de
mensajes no verbalizados hace falta desarrollar una facultad especifica en el cerebro. Si un
simbolo de naturaleza no verbal es interpretado mediante el area verbal, evidentemente se
estad forzando una readaptacion del mismo a un marco de interpretacion diferente y
frecuentemente mas estrecho, para el cual en principio no fue disefiado.

Creo que aqui esta la médula del estudio contemporaneo de los simbolos, los cuales
quieren ser Unicamente explicados mediante la interpretacion de signos, es decir: mediante
un proceso verbal de inteleccion y de l6gica. Esto funciona con los simbolos modernos que
son resultado de un pensamiento unilateral y légico; pero para los antiguos simbolos,
digamos de 500 o mas afios de antigliedad hace falta un enfoque mas interactivo, completo
y profundo, pues estos no sélo admiten, sino que exigen para ser comprendidos, maltiples
puntos de vista y multiples modos de percepcion e inteleccion. La mera inteleccion
discursiva no descubrird mas que un apice de su contenido.

Existe la tendencia innnata, o condicionada, de parte de nosotros los occidentales, de
pensar en términos ‘evolutivos’ y de ‘desarrollo’ en el sentido que cuanto mds atrds nos
remontamos en la linea histérica de la humanidad, tanto mas primitivos y brutos los
antiguos deberian ser. Quiza esto no sea completamente cierto; quiza actualmente sélo se
usa una parte de la total inteleccion; quiza en la antigliedad, aunque se ejerciera una
actividad intelectiva menor —tal como hoy la concebimos—, si se pensaba con muchos mas
niveles que los que utilizamos hoy; pensando entonces de una manera mas integral, mas
sentida y completa. Quiza actualmente la logica y el pensamiento légico estan
sobredimensionados o sobreutilizados en referencia a las demas funciones intelectivas; o
quizd estas otras funciones de cardcter mas sensible y holistico que deberian ser
complementarias, o primarias, no estdn siendo debidamente empleadas, o estan sub
empleadas o sub desarrolladas.

Esto no es un desdén al pensamiento l6gico, el cual es fundamental y basico para la
comprension l6gica; aunque siempre es necesario y Util en el proceso de pensamiento, es el
primer peldafio en la escala de la inteleccion.

El pensamiento logico fue enteramente elaborado por Aristoteles, como cita Abu
Sa’id al Andalusi®:

° El Libro de la Categoria de las Naciones (Kitab Tabagat al Umam) por Abu Said de Toledo, también
llamado el Andalusi, escrito a mediados del siglo XI, es un registro de los libros de otras civilizaciones
anteriores a la época de al Andalus. El libro es de por si extremadamente interesante, pues ofrece un
listado completo de los libros escritos por cada sabio relevante de las civilizaciones India, Persa, Caldea,
Griega, Romana, Egipcia, Arabe y Judia, libros que estaban disponibles en la época; ademas de describir
a cada una de estas civilizaciones segun el interés y los esfuerzos que dedicaron a particulares ramas del
conocimiento.

Parafraseando a Carl Sagan, en El Cerebro de Broca: “la mayoria de estos libros se han perdido para
siempre. So6lo nos quedan sus atormentadores titulos”.
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“Las obras sobre los instrumentos empleados en las ciencias filosoficas las constituyen
sus ocho tratados de Idgica, en cuya composicion Aristételes no fue sobrepasado por
ninguno de los filésofos que conocemos, y que nadie, antes que él, habia conseguido
reunir. Aristoteles nos hablé de eso al final de su libro sexto, que es el Libro de las
Refutaciones Sofisticas (Kitab al Sufistiga) en los siguientes términos:

“En cuanto al arte de la 16gica y del establecimiento de los silogismos, no existe ningun
testimonio anterior en el que poder basarse. Sin embargo, tras un intenso esfuerzo y
una larga fatiga, nos hemos dedicado a estas cuestiones. Hemos creado e inventado
todo lo que concierne a este arte, especificando sus objetivos y estableciendo sus bases,
sin haber omitido ninguno de sus principios basicos de los que estaban carentes las
otras artes; ella ahora esta completa, consolidada y firme; su fundamento es seguro; sus
bases gozan de una solida constitucion; sus objetivos son conocidos; y sus sefiales son
evidentes. La hice preceder de unos fundamentos preliminares y unos argumentos
solidos. Pido perdon a quien, tal vez, después de nosotros, estudie nuestra ldgica por los
fallos que encuentre en la misma; jque su inmensa bondad y su gratitud sepan
considerar nuestro esfuerzo! Quien ha hecho lo que ha podido, se ha hecho merecedor
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del perdon™”.

El aporte de Aristoteles fue fenomenal pues leg6 a su generacion y a las venideras, a
su civilizacién y a las venideras los instrumentos y pautas estrictas a seguir para pensar con
inteligencia y coherencia. Aport6 una gran ventaja en términos evolutivos. Pero la l6gica no
es omniabarcante; incluso Aristételes mismo se permite hablar con parabolas y metéforas
en el parrafo citado.

Para la interpretacion simbolica hace falta percibir y pensar con todo el cerebro, y no
solamente con el area intelectualmente Idgica. El uso combinado de los hemisferios y de las
profundidades del cerebro producira una interpretacion emergente de mayor profundidad
que las partes.

El simbolo tuvo en Occidente una interpretacion tradicional, en el sentido tradicional
del término, hasta el Renacimiento (aprox. 1500~1520); gracias a la influencia de culturas
de oriente y del Cristianismo. Los primeros sintomas distorsivos aparecen en este periodo,
en la pintura y la escultura; con cuerpos perfeccionados, apolineos pero sin contenido ni
caracter esencial que responda a su forma; por ejemplo, el David de Miguel Angel es la
obra de un maestro genial, pero sélo desde la perspectiva de la realizacién candnica; del
acabamiento perfecto, de su dimensidén imponente; pero su forma y efecto no se inspiran en
la seidad de un profeta transmitiendo un mensaje; la figura se corresponde a un hombre
sensual, que no se corresponde en absoluto con la realidad que debiera representar. Si
ignorasemos el titulo de la obra; lo Gltimo que supondriamos es que se trata de un profeta
biblico. De manera implicita se proclama una deificacion del hombre; aunque el intelectual
del momento no se ve a si mismo como un homo sapiens, mas bien como un homo sensual;
0 mejor dicho homo sexual. Por cierto, no conozco obras de la época, tan bien justificadas y
acabadas, pero de mujeres. Cuando me expreso de esta manera, hay quienes piensan que no
me gusta Miguel Angel; esta conclusion es erronea y surge de observar los hechos desde
muy pocos angulos. Lo admiro: fue un artista genial.

Un signo mas evidente de tal decadencia, en el sentido del alejamiento del simbolo
tradicional, se aprecia en la arquitectura Barroca (post renacentista, 1590-1630), que ya no
utiliza la ornamentacion por una motivacion simbolica sino que se convierte en un mero
recurso ornamental despojado de significacién, y por tanto de mensaje trascendente. En
contrapeso, las obras son ejecutadas cada vez con mayor realismo y perfeccion; son tan
literales en todo sentido que no dan lugar a lo metaforico.
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En lo personal, de este periodo me gustan algunas esculturas de Bernini'® ; el barroco
tuvo la virtud por sobre el renacimiento de mostrar los elementos en dinamica; las obras ya
no estan en reposo, sino en accién; los David —pues esculpié varias versiones- no estan
posando, sino que estan a punto de arrojar la piedra; a pesar de la riqueza expresiva, casi
ninguna obra sirve mas que como instrumento decorativo, como muestra de conjunto, de
acabamiento, realizacion perfecta casi increible, resultados que muchos seguidores
intentaron y sofiaron vanamente con imitar.

La escultura de Apolo y Dafne, que Bernini realiz6 a los 23 afios, actualmente
exhibida en una mindscula sala que impide una apreciacion a distancia del conjunto, en la
Galleria Borghese en Roma, se basa en el mito griego homonimo, en el cual Apolo desea a
Dafne, y al punto de alcanzarla para hacerla suya, Dafne es convertida en olivo por Zeus,
para permanecer virgen. La obra plasma este momento crucial, cuando Apolo esta a un paso
de tocarla, y Dafne esté en pleno proceso de transformacion en arbol de olivo. La ejecucion
es tan realista, que a la vista impresiona. Los personajes parecen a su vez dos personas de
carne y hueso que han sido transformadas en marmol.

Pero aparte de este mensaje de acribia y maestria en el dominio tanto del oficio como
de la estética, no hay nada mas que pueda interpretarse. El mensaje simbdlico muere en si
mismo; carece de trascendencia.

Aristoteles dijo: La finalidad del arte es dar cuerpo a la esencia secreta de las cosas,
y no el de copiar su apariencia.

Con la aparicion del Rococd, que continu6 al Barroco, la exageracion y la
sobreabundancia del ornamento llegan a niveles nunca vistos con anterioridad, justificando
su existencia por su misma sobreabundancia ostentosa, idonea para palacios, y por la
ausencia absoluta de razén de ser a nivel de lo alegérico metaférico. Este derroche absurdo
de los recursos del pueblo finaliza con la Revolucién Francesa.

Luego de algunos siglos de ocultacion, el simbolo es redescubierto por el
positivismo a mediados del siglo XIX en solo algunos de sus aspectos funcionales, aunque
se mantuvo ignorado su contenido metafisico.

Entre la interpretacion moderna del simbolo y la tradicional no deberia haber
conflicto, pues cada una tiene un marco de aplicacion claramente distintivo: el primero es
pragmatico y su estudio esta dirigido a su aplicacion y desarrollo en todas las ciencias
sociales, la l6gica, la comunicacién en todas sus formas: gestual, hablada, escrita, grafica,
sonora; lenguajes de programacion, procesos de pensamiento, psicologia y sociologia,
inteligencia artificial, investigacion cientifica, etc., en tanto que el marco de la
interpretacion tradicional es psicoldgico- contemplativo-filoséfico-metafisico.

Quiza la confusion tiene lugar cuando la semidtica o la semiologia intentan abordar
temas como el arte tradicional o los simbolos primordiales de la humanidad, produciéndose
una superposicion de términos y un achatamiento en la profundidad del mensaje. Es
necesaria una puesta de acuerdo sobre ciertos términos tal y como los han entendido y
utilizado por milenios aquellos que han utilizado el simbolo como medio de transmision de
conocimientos; y que en definitiva, son los genitores de la cultura actual.

19 Gianlorenzo Bernini, escultor italiano (1598-1690) trabajé el méarmol y el bronce. Se le considera como
uno de los primeros y el mejor escultor barroquista. Muchas de sus obras se encuentran en las calles e
iglesias de Roma: La fuente de los cuatro rios, en Piazza Navona; la catedra y el baldaquino de la
Basilica de San Pedro (en bronce); el éxtasis de Santa Teresa, entre algunas destacables. Trabajé para los
sumos pontifices aunque su vida no carecié de complicaciones por llevarse mal con alguno de ellos,
debiendo emigrar a Francia por un tiempo.
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El principal error que se comete al estudiar y juzgar la conducta de antiguas
civilizaciones es el de considerar que se comportarian tal como lo hariamos ahora,
ignorando el contexto de pensamiento de la época; es decir suponer que personas de otro
tiempo y otro lugar actuarian de la misma manera que un occidental del siglo XXI.

Mediante la vision tradicional pueden distinguirse claramente tres tipos de
morfologias en el contexto del simbolo: la sefial, el signo y el simbolo, en tanto que la
semidtica en ocasiones los superpone, o los simplifica cuantitativa o cualitativamente. Este
es un punto que se analizara contextualmente en los siguientes capitulos.

Otro factor relevante es que desde el punto de vista tradicional el simbolo tiene una
implicancia trascendental: esta referido a lo inmaterial dentro del terreno de lo filosofico y
de la mas profunda conciencia humana; relacionado las més de las veces con una
connotacion sagrada que sirve como nexo o recordatorio entre el recordador y el recordado;
tiene un fuerte contenido metafisico e iniciatorio. Para la semiética, en cambio, con una
vision mas profana, casi cualquier cosa puede devenir en signo o en simbolo, como por
ejemplo una gréfica bursatil™'.

Un simbolo de hace 1.000 afios no puede ser interpretado exitosamente con los
criterios de una cultura moderna: para ello hace falta conocer el contexto en el cual fue
desarrollado, teniendo en cuenta el factor ambiental, la gente y el contexto temporal, y ser
estudiado en ese &mbito. Es muy importante tener en consideracién que cada civilizacion
tiende a desarrollar e incluso sobreutilizar un area especifica del cerebro por sobre las
demas y/o en su detrimento.

Cada cultura tiene una peculiar manera de enfocar su interpretacion del mundo, que le
es inherente; y de igual manera cada raza tiene un enfoque propio de ver y actuar en su
entorno. Los factores ambientales, genéticos, culturales heredados, situacion histérica y
factores interculturales confluyen dando lugar a enfoques marcadamente particulares sobre
una filosofia de vida; y todo esto tiene una influencia determinante tanto en la concepcién
del simbolo como en su interpretacion; y en consecuencia sobre la cultura misma.

Ademas de estos simbolos culturales hay otros que traspasan la frontera de lo referido
al marco étnico cultural pues han sido reconocidos por diversos pueblos, debido a que se
refieren a lo més intimo de la naturaleza humana, de aqui su valor y reconocimiento
multicultural. Estos son conocidos como los simbolos de la tradicion universal.

En principio he elegido establecer tres categorias de diferenciacion, que llamaré
sefial, signo y simbolo. Luego de leer, estudiar, meditar y reflexionar he llegado a la
conclusion de que s6lo se ha establecido una distincion entre sefial y simbolo,
permaneciendo en un limbo la funcion del signo, o en otros casos ha sido equiparado con la
sefial o con el simbolo, ya sea de manera explicita o tacita; pero no he encontrado hasta
ahora una clara diferenciacion funcional entre los tres, a pesar de que nuestro idioma
espafiol admite estas tan diferentes y especificas discriminaciones. Lo considero un punto
no menor, debido a que cada uno de ellos esta directamente relacionado con un nivel
cualitativo de la cognicion humana, con un esquema de pensamiento que le es
caracteristico. Otros idiomas, como el inglés, no admiten una diferenciacion tan clara, pues
el término signal (sefial) se refiere en principio al signo y en segundo término a la sefial.

Por su falta, esta diferenciacion ternaria es inexistente o es aplicada de manera
confusa, o sustitutiva de una de otra, cuando en la realidad cada una de ellas responde a un
aspecto del conocimiento cualitativamente diferenciado de los otros dos.

1 Arte, mente y cerebro. Una Aproximacién Cognitiva Hacia la Creatividad, cap 6 . Por Howard
Gardner,. Ed. Paidos, 1987
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El enfoque de este libro y sus contenidos estdn apegados al criterio Tradicional, y es
el anhelo del autor que resulten beneficiosos para todos, y en particular para todo interesado en la
esencia los simbolos.
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Capitulo 2

Sefal

Senal es aquello que, como la palabra indica, sefiala. Puede ser escrita, verbal, visual,
0 en cualquier otra forma perceptible al intelecto; indicando la presencia, proximidad
espacial, proximidad temporal o direccién espacio temporal de un evento, cosa o idea. Por
ejemplo: una sefial de cruz en la ruta indica un cruce; los colores estridentes de un insecto
seguramente nos avisa gque es ponzofoso; o la lectura que hacemos de los gestos y actitudes
de otra persona pueden servirnos para percibir sutilezas acerca de ella. Estos son algunos
ejemplos de sefiales, y de ellos se intuye que es posible una amplia categorizacion de ellos
tanto en su origen como en su importancia relativa y objetiva y en su jerarquia.

Cuando hablo de una forma perceptible al intelecto, me refiero a la capacidad de
imaginar, al imago; y no implica necesariamente que algo dotado de “forma” se refiera a
algo material pasible de ser tocado o visto, es decir una forma corpérea visible o palpable.
El imago puede ser visual, tactil, auditivo, sensible al gusto, al olfato, kinestésico o
mediante cualquier otra representacion mental.

Hacerse una imagen de, o atribuir una forma a; implica una delimitacién conceptual y
arbitraria de un objeto, es decir una definicion del mismo —de finire: reconocer los limites
de algo— lo que lo hace pasible de ser identificado al ser abstraido del contexto en que esta
inmerso. Es decir, se extrae, se substrae el objeto de su entorno en funcién de sus
caracteristicas reconocibles.

Personalmente defino a la forma o imagen como “aquello que es percibido por la
mente reconociéndolo e identificandolo como ajeno a si misma y que lo representa con
ciertos atributos o cualidades, o lo que es lo mismo: atribuyéndole ciertas propiedades o
caracteristicas identificables”.

Por tanto el imago depende de las percepciones. Estas pueden acontecer en el
momento, o estar decantadas en la memoria como resultado de experiencias anteriores. El
imago surge como consecuencia de una percepcioén presente o pretérita. Aungue en
definitiva, toda nuestra capacidad de percepcion e interpretacion esta basada sobre en el
aprendizaje de experiencias anteriores, sean estas adquiridas por la experiencia personal o
provengan de informacion transmitida a través de los genes. Su identificacion -y elijo esta
palabra deliberadamente- establece una referencia entre el sujeto y el objeto, méas bien el
sujeto personaliza al objeto segun su propio marco referencial. “Identificar” es un término
que viene de una costumbre mas bien atavica: muescar, identar, marcar con los dientes algo
gue es propiedad privada; aduefiarse de algo grabando en el mismo una sefia particular.
Ciertamente el proceso de identificacion conlleva la idea de una alteracion interpretativa del
aspecto o forma original de lo identificado, y por tanto un alejamiento de su realidad
ontoldgica.

El ambito en donde se aplica y desarrolla la sefial es el mundo ordinario percibido por
los sentidos, pues indica el advenimiento, seguimiento o presencia de una cosa o hecho; por
si mismo no adquiere la presencia de lo que indica, es decir que no tiene transustanciacion;
no esta fundido con aquello que evoca ni se torna indistinguible de ello. Por el contrario, es
un indicativo, por el hecho de que no confundimos aquello que evoca con lo evocado al
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tratarse de una sefial andloga. Un cartel en la ruta con el dibujo de una vaca no es
confundida con la vaca; asumimos su proximidad, y su eventual y peligrosa realidad de
chocar con ella en medio del camino. Una grafica bursatil no es la bolsa en si misma, sino
un medio de graficacion convencionalmente aceptado, analdgico y representativo de
ciertos movimientos econémicos.

La sefial puede ser clasificada en dos pares de grupos, en donde cada elemento de un
par es permutable con los elementos del otro: iconica o aniconica; intuible o arbitraria.

es iconica cuando mantiene una relacion obviamente descriptiva con el objeto
designado, (el dibujo de un animal y el animal mismo).

es aniconica cuando no es iconica, es decir que su formulacién no mantiene una
relacion figurativa con el objeto designado, aunque puede describir la virtud o atributos del
designado.

es intuible cuando su formulacion facilita su interpretacion, de manera total o parcial,
dado que se fundamenta en el sentido comun, o en culturalismos arraigados e instituidos en
la sociedad. La respuesta puede ser a nivel consciente, o reflejo, si su imago produce el tipo
de respuesta esperada (por ejemplo la eleccion del color rojo del semaforo tiene fundamento
pues induce un estado de alerta; pues tenemos tendencia a una respuesta atavica frente al
rojo, que es el color de la sangre; no seria intuible su tuviese color fucsia, por ejemplo).

es arbitraria cuando su interpretacion ha sido instituida por la fuerza de los hechos o
que requiere de un algun tipo de informacion o imposicion previa para relacionar el
designante con el designado, y no guarda ninguna relacion interpretable por via natural o
intuitiva.

La sefial apunta hacia el mundo y a sus contingencias, sean éstas de orden personal o
extrapersonal: es decir tanto a lo que nos rodea como a lo experimentado vivencialmente.
Esta referido a la eventualidad, al mundo que esta en constante cambio y transformacion; y
requiere de un intérprete que sepa, si no interpretar totalmente, al menos percibir en algun
nivel el mensaje. También esta referida a un modo de accion o ejecucion de algo, no dando
lugar a una maltiple interpretacion intelectual, sino que es direccional, objetiva.

Sin un intérprete, la sefial es algo indtil. Su finalidad es la de advenir; es decir: indicar
la existencia espaciotemporal de algo, sea en el pasado, presente o futuro. Es un instrumento
de accion, de conocimiento, de informacién, de teleinformacion, de anticipacion a un
estado, cosa, eventualidad, circunstancia o hecho potencialmente posible, que ha tenido
lugar, que esta aconteciendo o que potencialmente acontecera.

No hay que imaginar que la sefial es una invencién humana, que sélo ayudaria para
hacer carteles indicadores. Esto es colocarlo en un marco de existencia muy pequefio; pues
el universo entero y todo lo que contiene esta basicamente compuesto de sefiales. Sélo falta
saberlas interpretar. Son sintomas, indicios. La caida de una manzana fue para Newton una
sefial lo suficientemente fuerte como para estimularlo a investigar y elaborar su teoria de
gravitacion universal.

A este punto algunos pensaran si no se trata de un signo en vez de una sefial: es
necesario tener paciencia para llegar hasta el siguiente capitulo, o0 mejor al tercero, y asi
hacerse una idea global.

Y asi como la sefial no es una exclusividad humana, tampoco lo es su interpretacion.

Las flores tienen colores y perfumes llamativos para los insectos polinizadores; el
mimetismo de algunos animales evidencia un dominio sobre la no emisién de sefiales; otros
al contrario tienen colores llamativos, pues quieren hacerse notar. Cualquiera que quiera
sobrevivir en la selva debe saber que no puede comer de frutos de colores llamativos, pues
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es un signo de que tienen alguna toxina. Deben evitar el contacto con animales de colores
estridentes, pues lo que estan diciendo es: jcuidado, soy muy ponzofioso!.

Bésicamente los animales se comunican mediante sefiales. Los maullidos de los gatos
enamorados, que mediante su modulacién expresan a la pareja que desean rememorar el
placer sexual; o los gorriones en cortejo, en donde el macho arrastra trémulamente las alas
frente a su pareja, bajando su estatura, y en ademan de pedir comida en el pico,
comportandose como si fuese un pichoncito: ¢hace falta explicar qué quiere decir con esto?
Estan haciendo una mimica, un conjunto de sefiales muy claras.

Las personas que quieren entender el lenguaje de los animales tienen que tener
presente que ellos se comunican mediante la rememoracion de un estado mediante su signo
caracteristico. Recuerdan este estado y lo representan mediante el gesto caracteristico de
ello, haciendo entonces un signo. Si mi perro esta cansado, descansando en su almohadon, y
lo invito a dar una vuelta, me contestara que no quiere salir mediante un bostezo. No es que
bostece porque tiene ganas de bostezar: lo esta expresando gestualmente.

¢Como saben las hormigas con tres dias de anticipacion que llovera? El hombre de
campo, adaptado plenamente a su entorno y que sabe interpretar estas sefiales tan bien como
otros animales, lo cual indica que esta abierto a diversos niveles interpretativos de la
realidad, incluso a los signos, observa a su vez a las hormigas, y viendo que de un dia para
otro en el prado han aparecido numerosos y pequefios monticulos de tierra, y dice: “jAha!
habré una lluvia torrencial en dos dias” Pues sabe que se trata de los desagiies y muros que
levantan las hormigas para evitar una inundacién en su hormiguero.

En lo referente a la capacidad de prediccion de los paisanos, puedo contar una
anécdota: me ocurrié hace unos 15 afios. Era exactamente el mediodia de un dia soleado,
con algunas nubes; sali a la puerta de mi casa, y en ese momento comenz6 a llover
erraticamente. En eso pasa un gaucho, vestido con las ropas de usanza -cosa poco comun de
ver en mi ciudad- lo cual indicaba sin lugar a dudas que habia pasado toda su vida en el
campo. Y me dice bonachonamente, y con toda confianza, como si fuese un conocido: “hoy
va a llover todo el dia” lo cual me parecié pesimista, ademds de exagerado. Le pregunté
como sabia eso. Me respondio: “el sol esta en el cenit. Si comienza a llover en ese instante,
llueve todo el dia hasta el atardecer”. Me explico salvedades, y algunas cosas mads, que
exceden la naturaleza de este articulo. Y se fue. Media hora més tarde, estaba Illoviendo a
baldes, y llovid hasta el atardecer.

La sefial, entonces, adviene e indica -0 implica- una accion a seguir sea para
interpretar, evitar o0 acceder a un evento. No da lugar a interpretaciones varias, 0 a la
opinién; es de caracter unidimensional: su funcion es indicar, sefialar, determinar, su
interpretacion solo admite la aceptacion o el rechazo. Su &mbito es un momento
determinado: lugar y tiempo; referido a aquello que esta inaccesible a la percepcion
ordinaria y que por tal condicion la mente reconoce como contingencia.
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Capitulo 3
Signo

El Signo (o un grupo de signos) es un instrumento de informacion, conocimiento,
comprension, de gnosis. No es azarosa esta coincidencia asonante. La funcién primera del
signo es la de aparecer a la mente como una fuente de interpretacion de aquello que expresa.
El &mbito de utilidad del signo es la mente, el intelecto; pues la mente puede reconocerlo,
discriminarlo, ordenarlo, decodificarlo, tomar informacién de él y asimilarlo: esto es
comprension.

signosignosignosignosignosignosignosi

A diferencia de la sefial, que es de naturaleza unidimiensional, pues solamente ofrece
la posibilidad de la aceptacion o la no aceptacion del mensaje, el signo ofrece diversos
niveles interpretativos y de opcion, y por tanto es al menos bidimensional.

Lo escrito aqui es un conjunto de signos denominados letras, que a su vez conforman
palabras que también son signos, que conllevan un mensaje. Y precisamente, ésta es la
funcion esencial del signo: el de transmitir un mensaje significativo.

El mensaje que transmite el signo es de un orden superior al de la sefial. Para decirlo
de manera cosmogonica, el ambito en donde se desenvuelve la sefial es la tierra; el &mbito
del signo es el ser humano; y el ambito del simbolo es el cielo.

El signo es una fuente de inteleccion, es un alimento para la mente. Por este motivo,
debido a que su formulacion estd en consonancia con la psique humana, el signo si es de
formulacion exclusivamente humana, y también lo es su interpretacion.

Elijo la palabra humano deliberadamente: ‘humano’ y ‘mente’ son palabras que
derivan del sanscrito manas, que significa: aquello que es propio del ser humano: el
pensamiento. La mente, es decir el manas, el ser humano, posee dos facultades que no
poseen los animales: autoconciencia de si mismo y potencia de inteleccion.

Autoconciencia implica la capacidad de decir: “yo sé que soy yo, sabiéndolo”
implicando un auto reconocimiento de si mismo no sélo desde los sentidos, sino desde el
pensamiento mismo que se reconoce a si mismo como entidad, formando un rizoma, es
decir un bucle rizado en si mismo.

Defino la autoconciencia como una iteracion recursiva especular:

es iteracion pues hace un recorrido de conocimiento que permite su propia
identificacion,

es recursiva pues en su recorrido de conocimiento retorna al origen que es si mismo y
por tanto reconociéndose; y volviendo a repetir el circuito tal y como lo habia realizado, o

modificando la iteracion, pues las percepciones y re-percepciones pueden modificar la
iteracion neural al ésta readaptarse a una modificacion del contexto,
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y es especular pues obtiene una imagen de si misma y una imagen de la imagen de si
misma, pues estas iteraciones acontecen a diversos niveles neurales-interpretativos, y
produciendo una funcidn constante sin solucién a su continuidad al ser reunida y percibida
temporalmente por una central iterativa con memoria, equivalente la imagen generada por
dos 0 mas espejos puestos uno frente a otro.

Evidentemente todo esto acontece a nivel neural, y este tipo tan peculiar de redes va
modificAndose mediante la interaccién con el medio, el aprendizaje y la necesaria
adaptacion y readaptacion.

Con potencia de inteleccién me refiero a la capacidad de la mente de poder ver mas
alla de las apariencias, de los fendmenos visibles, para descubrir la causa que los provoca, la
cual no es evidente por estar oculta a su percepcién mediante los sentidos ordinarios y que
solo es alcanzable por el pensamiento.

Esto permite, por ejemplo, analizar la caida libre de los objetos y descubrir que ésta
puede ser expresada mediante ecuaciones algebraicas que representan las leyes de
gravitacion a nivel universal; otro ejemplo es el de la percepcién temporal: de observar el
mundo Yy su constante transformacion se apercibe del concepto de pasado, presente y futuro,
aunque el tiempo es imperceptible por ningln sentido. Luego estudia los objetos y dice:
“esto tiene tres dimensiones: alto, ancho y profundidad, podemos hacer una grafica
cartesiana representativa”. Mas tarde descubre que el tiempo puede ser una dimension
adicional que estd fuera de su campo de percepcion, aunque no de su inteleccién, y
sentencia que el tiempo es quiza una cuarta dimensién sobre la que se desplazan los objetos.
Mas tarde viene Einstein y afirma que el universo es un espacio de cuatro dimensiones que
se curva en uno de cinco.

Mediante el conocimiento de la causa, puede crear nuevamente el fendmeno
provocando la causa. EI hombre del pasado remoto primero tomé el fuego prestado de un
rayo que incendid una zarza; luego descubrid, mientras hacia sus instrumentos de piedra,
que algunas de ellas echaban chispas mientras las modelaba. Alguna chispa saltarina
incendié por accidente algo de paja. Supo como hacer fuego repitiendo la accion
deliberadamente. Mediante esta accion no sélo se alumbré fisicamente, sino que su mente
se ilumind. Esa chispa cambi6 todo. Su anénimo descubridor fue el Einstein de su tiempo.

El signo tiene un aspecto no menor en importancia, que es el de servir de vehiculo de
manifestacion de la sefial o el simbolo. Pues concede un significado inteligible a la sefial. Es
el medio de expresion, el idioma virtual, adaptado en primer término a la psique humana y
en segundo término adaptado al convencionalismo o al méas favorable reconocimiento, que
revela a la sefial o al simbolo sea en sus aspectos parciales o0 en su integridad. Ha de
considerarse ademas que existen multiples vias para manifestar una sefial o un simbolo. Hay
signos escritos, acusticos, tactiles; y es posible, y hasta preferible, que estas vias actlen en
conjunto. Tomemos un ejemplo para hacerlo mas claro: consideremos el sonido “A”: todos
los idiomas poseen una letra A. Pero su manera de evidenciarlo, de significarlo varia de
acuerdo al idioma y a su grafia. Asi, el signo de ‘A’ tomara una forma en particular si se
escribe en hebreo, espafiol, cirilico, braille, arabe, hindu o chino.

Multiplicidad de signos y una sola realidad.

No se trata de discernir si el signo es sefial o simbolo; sino de reconocer al signo
como el medio de manifestacién del signo, la sefial o el simbolo.

Hay signos que sélo son signos. Otros son sefiales. Otros son simbolos. Otros pueden
ser ambas cosas, o las tres a la vez. En este ultimo caso, su interpretacion como sefial, signo
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o simbolo dependeré exclusivamente de la capacidad interpretativa y del poder intelectivo
del interpretante.

Al igual que las sefiales, los signos pueden ser iconicos o aniconicos; e intuibles o
arbitrarios.

En ocasiones un signo se convierte en una sefial. Por ejemplo: vamos caminando por
la calle y vemos un cartel que dice “Restaurante” y sabemos que se trata de un lugar en
donde sirven comidas. Podemos entrar o no. Hasta aqui es s6lo una sefial. La palabra
“restaurante” ha sido tan utilizada que por su abundancia ha perdido su significacion, lo
asociamos con la idea de “lugar para comer” y no reparamos en el contenido mismo de la
palabra (es decir el signo) y que es: “un lugar en donde puedes restaurarte” es decir que alli
comes Y recuperas fuerzas perdidas por el ajetreo del dia; te restauras. Este fue el motivo
original para el nombre, pero con el paso del tiempo y su uso reiterativo, el signo se gasto y
s6lo quedd como sefial.

El suefio dorado de toda marca comercial es que su marca se convierta en sefial, que
pierda la capacidad de signo; pues el signo admite el razonamiento y obliga a ver su
trasfondo; la sefial simplemente provoca una reaccion o respuesta esperada vinculando sin
mas al designante con el designado.

Consideremos el caso de la letra A.

En la puerta de un edificio de departamentos, serd simplemente una sefial del tipo:
“departamento A”, al modo de clasificacion ordenada por A, B, C, etc.

En cambio para un gramatico o un literario sera un signo, lo asociara con la primer
letra del alfabeto, y con un signo grafico mediante el cual se representa ese sonido; lo
considerara en mayusculas, minasculas, imprenta, cursiva, negrita; a nivel histdrico, su
omnipresencia en todos los idiomas, el primer sonido que emite un ser humano, el sonido
de un suspiro o respiracion anhelante, cargada de nostalgia y amor en un poema, por
ejemplo.

Para un Qabalista, la letra A no sera menos que un simbolo: sera un Alef, simbolo de
la Unidad Divina, simbolo del nimero Uno, y de la Unidad y la Unicidad, que conllevara
tanto un conocimiento del Si Mismo como Absoluto, como del conocimiento de si mismo,
y el conocimiento cosmogdnico de caracter sagrado de la creacion toda. Un Qabalista
buscara la Unidad en el Absoluto, en si mismo y en la creacion toda; su Logro Supremo
estara centrado en obtener esta triple unidad: 111, unificAndose, haciendo todo uno. Por
cierto, los Qabalistas hebreos y arabes asignan a cada letra un valor numerico; por ejemplo,
la letra A (denominada Alif) vale 1. De este modo, toman una palabra y la pueden convertir
en nimeros. Por ¢jemplo: las letras de la palabra “Alif” suman 111. A esta operacién de
calculo la denominan el desarrollo de una letra o palabra. Tu puedes tomar lo escrito en este
parrafo como una sefial, un signo o un simbolo; como més te guste; aunque lo mas
apropiado seria considerarlo en los tres niveles. Algunos capitulos méas adelante, veras que
el arquetipo tiene la caracteristica de ser un atributo condensado, comprimido, ‘arrollado’ en
si mismo, y que tiene existencia potencial.
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El célebre matematico, poeta y mistico Omar Jaiiaam escribi6 en su Rubaiiaat:

Una respiracion separa la infidelidad de la Fe;

otra separa a la certeza de la duda.

Entonces, valoriza tu respiracion, nunca la consideres poco.
¢No es acaso tal respiracion la cosecha para nuestro ser?

Mi corazdn se quejaba: “Anhelo la inspiracion,
anhelo sabiduria, ser ensefiado y aprender”.
Respiré la letra A. Mi corazon respondio:

El Uno es suficiente para ocupar esta casa”.

Signo es aquello que también reviste a la sefial o simbolo; y su manifestacion se
corresponde al mundo de las percepciones y de la inteleccion.
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Capitulo 4

Simbolo

Simbolo deriva del griego antiguo sumballo, que significa “correlacionar,
corresponder, poner a la par una cosa con otra”.

El simbolo es cualitativamente inverso (o complementario, segin sea el punto de
vista) a la sefial. Es inverso desde el punto de vista que la sefial es de indole unidimensional
(aceptacién o rechazo de un cierto mensaje) en tanto que el simbolo es de naturaleza
multidimensional (multiples niveles interpretativos o puntos de vista admitibles). Es
complementario a la sefial en el sentido que desde la vision simbolica la funcion de sefial es
contemplada como uno de los tantos aspectos posibles del simbolo, al ser considerada como
un nivel interpretativo mas de la realidad que se representa; para hablar en términos
volumétricos; si el simbolo es un volumen, digamos un cubo, la sefial vendria a ser como
uno de los puntos o lineas que la componen; es decir que seria de existencia puntual,
unidimensional; el signo en esta metafora vendria a estar representado por una seccion del
cubo; esto es una porcion bidimensional. La realidad tridimensional, completa, pertenece al
simbolo.

Aunqgue se manifiesta en el mundo material mediante una forma, sea ésta de indole
sonora, tactil, visual, etc, mediante un imago, apunta hacia la psique del ser humano, y por
extension, hacia el mundo de las ideas o de aquello que concibe como trascendente a lo
material. No apunta hacia la contingencia, que es la finalidad de la sefial; tampoco apunta
hacia la mera inteleccién, idénea para manejar imagenes o signos; sino hacia aquello que la
mente intuye como verdades o ideas eternas arquetipicas, o dicho en otras palabras, esta
para ser sentido, en el mas alto umbral de la comprension humana.

Por tanto, el simbolo es de incumbencia exclusivamente humana y sobrehumana.

El simbolo es como un mensajero que habla a la vez dos idiomas, o que presenta dos
rostros: uno estd orientado hacia lo trascendental y sublime; el otro rostro esta orientado
hacia la humanidad, que es el contexto hacia donde el mensaje trascendente se transmite; el
mensaje es transmitido no en los términos puros de la sublimidad, sino que en principio esta
adaptado al entendimiento humano, y luego readaptado o rebajado al entendimiento de los
individuos o la cultura a la cual se transmite a fin de poder ser comprendido y asimilado. Si
la humanidad pudiese ver la Realidad en su Seidad, no tendria necesidad alguna de
simbolos, los cuales son sus espejos.

Se han escrito toneladas de papel sobre simbolismo, sobre su interpretacion genérica
y la interpretacion en particular de cada uno de ellos. Una gran cantidad de esto carece de
conexion con el sentido tradicional del término, pues han estudiado el simbolo bajo los
términos del signo o la sefial.

En primer lugar, para interpretar un simbolo de una cultura X se debe estar
familiarizado con sus signos, sus escrituras, y en particular sus escrituras sagradas, pues
éstas aportan el contexto cosmogonico en el cual el simbolo o los simbolos se desempefian
e interactlan en dicha cultura y su comprension del cosmos. Se debe conocer el idioma.
Esto conlleva una gran cantidad de esfuerzo y estudio acerca de toda la informacion basica
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indispensable y pormenorizada para la interpretacion simbdlica de una cultura. Pretender
estudiar en profundidad los simbolos de una cultura sin sumergirse en la cultura misma,
pretendiendo estudiarlos asépticamente desde una cultura ajena, resulta en un injerto que no
daré frutos.

En segundo lugar, la interpretacion del simbolo requiere que el proceso intelectivo
sea desempefiado por ambos hemisferios cerebrales. La cultura Occidental en contrario,
solo favorece el desarrollo del hemisferio derecho, intelectivo-asociativo, a costas o
desmedro del izquierdo, el creativo, intuitivo o inspirado. En verdad ninguno es mejor que
el otro; ambos son necesarios; la prevalescencia de uno sobre otro indica una falencia, y en
casos extremos una hipertrofia. Cuando percibimos un simbolo, y entiéndase bien que
hablamos de un simbolo genuino, y no de uno inventadito por algun ignorante, tenemos que
tener en cuenta que éste ha sido creado por una mente equilibrada y desarrollada.

Cuando percibimos un simbolo, lo percibimos en varios niveles de profundidad
intelectiva, y por medio de los dos hemisferios, y ambos hacen una lectura de ello, en el
idioma y en el tono que les es inherente a cada uno. De no mediar una comunicacion fluida
tanto en profundidad cerebral como entre hemisferios, el intelecto no puede comprender la
emocion, ni viceversa, pues no hay red neural que lo permita, ni experiencias previas que
sirvan de soporte para el reconocimiento de tal capacidad. De prevalecer el hemisferio
derecho, lo emotivo o intuitivo es desechado, y se tiende a analizar el simbolo como si se
tratase de revisar las piezas de un mecanismo, desarmandolo todo y privandolo de
funcionalidad holistica; o de asociarlo intelectivamente con otras cosas semejantes en
forma, aunque la relacién sea evidentemente absurda.

Para el caso del desarme de las partes, es necesario destacar que un simbolo es ante
todo una obra de arte armoniosa, y cuyo disefio surge de una mente consciente e inspirada,
y que necesariamente es maestro en un arte expresivo del sual se vale para revelar el
mensaje: tanto en sus partes como en el todo; y que posee un alcance holistico, en el cual la
suma de las partes no es igual al todo, pues la armonica coexistencia entre partes produce un
todo cualitativamente superior, el cual no es “otro elemento compositivo mas” sino una
entidad emergente del conjunto.

En ocasiones los simbolos son estudiados como analogias, utilizando para ello el
pensamiento asociativo, comparandolos con otros, ignorando el marco referencial en el que
fueron disefiados, cosa fundamental. Otras veces se intenta ver en el simbolo una referencia
en abstracto sobre un objeto material, pretendiendo interpretar al simbolo como si se tratase
de una sefial, de manera iconogréfica.

Pero el simbolo no representa apariencias, sino que representa esencias. Permite
conocer a lo referido en el marco del sentir; es una experiencia.

Interpretarlo desde la apariencia es rebajar la profundidad cualitativa del simbolo, al
manejarlo como un signo. Un simbolo puede evocar un objeto material, pero desde sus
atributos, sus cualidades; quiza coincida con su forma, es decir iconograficamente con el
objeto designado; pero no es condicion necesaria.

He podido leer méas de una vez, cuando se estudia una espiral grabada en piedra, en
las pareces de alguna cueva, o en lo alto de un cerro, sea Celta, o Inca 0 Azteca, que se trata
indudablemente de “un simbolo césmico, indicando un lugar de observacion astronémica”
pues se asemeja a una galaxia en espiral. Esto més bien revela la ignorancia del intérprete.
iSolo para nuestra cultura moderna, que ha visto una galaxia por el telescopio, podria tener
tal significado! Quiza el simbolo solo indicaba: “Este es un buen lugar para echarse una
fumada” con algun psicotropico, por supuesto.
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En una ocasion conoci a un inexperto joven muy dedicado
al uso de hongos y otros alucinégenos utilizados por indios del
norte argentino. Habia hecho contacto con alguno de ellos y
Ilevaba consigo un talisman de madera colgado en el cuello, con
un simbolo grabado que supuse caracteristico de alguna tribu,
que consistia en un par especular de doble espiral,
probablemente utilizado como sefial identificatoria de
pertenencia al grupo.

Su grafia describia en su significado y su simbolismo el
resultado de la utilizacion del psicotrépico, un humo el cual al
ser inhalado por la nariz produce un estado alucinatorio. Las
espirales inferiores representan las fosas nasales y las superiores
representan los 0jos, alucinados en un shock de desvario visual.

En otro nivel interpretativo podemos interpretar la doble voluta superior como dos
volutas de humo ascendiendo por las fosas nasales, y otro nivel referido a la doble voluta en
un sentido ceremonial, por el hecho de que estos estados alucinatorios eran y son
practicados en grupo Yy no individualmente.

En otro nivel interpretativo, las dos volutas superiores representan los hemisferios
cerebrales, que al ser afectados por el alucindégeno sufren una interrupcion de la
comunicacién interhemisférica. Esto se aprecia en que ambas volutas hacen un desarrollo
bifurcante, centripeto hacia el centro de cada hemisferio, marcando esta alteracion, es decir
un estado de alteridad, alterado.

Lo dicho hasta ahora es una interpretacion de los signos, es hallar una significacion
en el disefio.

La conjuncién de todos estos niveles interpretativos formando una idea completa de
lo descripto, contribuye a hacerse una idea de lo que es un estado de alteridad alucinatoria, a
hacerse una idea de como se siente la experiencia. Esto es la interpretacion del simbolo. He
aqui entonces una triple interpretacion de este signo, en las categorias de sefial, signo y
simbolo.

El simbolo es asimilado como una sensacion, una experiencia; no COmo una mera
inteleccion.

En realidad el simbolo de la espiral, en su forma mas pura, alejada por supuesto de
los estados alucinatorios, expresa el desarrollo centrifugo y centripeto; teniendo un centro,
que es el centro de la espiral misma, y la trayectoria del objeto atraido o expelido, que es la
curva de la espiral, indicando que el camino mas directo hacia el centro de las cosas no es
una linea recta. Representa también el estado de constante transformacion de las cosas,
haciendo referencia al concepto de ying-yang.

Cuando un simbolo es interpretado con prevalecencia del hemisferio izquierdo, s6lo
se atendera a su forma y estética; en como afecta emocionalmente su percepcion: si luce
bonito, 0 qué efecto o impresion causa, qué emociones despierta. Incluso habra una
tendencia a resaltar sus trazos, estética, hallando en ellos un falso -y quiza hasta grotesco-
sentido misticoide, atribuyendo al simbolo de una irradiacion imaginaria, resultado de
ansiedades, espectativas, deseos e imaginacion, sostenida con frecuencia por incompleta,
tendenciosa y parcializada informacion de contenido misticoide.

Por supuesto, interpretaciones de este tipo también requieren el trabajo combinado
de ambos hemisferios; pero trabajando uno como esclavo del otro.
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La palabra estética es adecuada para describir la situacion: viene del griego aistesis,
que significa “reaccion, tipo de respuesta provocada”. Si los aspectos puramente
intelectivos presentes y evidenciados en el simbolo son percibidos por el hemisferio
derecho, seran inmediatamente desechados; no hay ‘emocion’ para extraer de ellos: se dice,
por ejemplo: tiene demasiada geometria, o es algo muy frio.

En verdad el disefio de todo simbolo estd fundamentado en la geometria: en el
punto, la linea, la curva, la espiral, la simetria y proporcion. La geometria es el alma del
simbolo. En algunas ocasiones sera geométricamente puro; en otros su geometria sera una
estructura subyacente, oculta por trazos mas libres o por ornamentacién. En otros su
geometria serd de naturaleza conceptual. Pero en el simbolo no hay tal cosa como trazos
“azarosos” sin fundamento funcional, producidos por lo que los amantes de los arrebatos
emocionales llamarian “inspiracion”; aunque esto no sea en realidad inspiracion, sino
inestabilidad e ignorancia emocional, percepcion unilateral.

Ciertamente existe inspiracion en el simbolo, pero no surge de la animalidad del
propio intérprete, sino de una fuente de orden superior. Lo Unico que puede hacer el
intérprete es estar armonizado, cerebralmente dispuesto para sintonizar con un orden de
ideas intelectiva y emocionalmente elevado, e incluso suprahumano.

Cada hemisferio percibe en su propio idioma. Si entre ambos hay comunicacion,
tiene lugar el pensamiento verdaderamente inspirado, aquello que podriamos Ilamar
“inteligencia emocional” y “emociones inteligentes”. Es como nuestra visiéon binocular:
mediante los dos o0jos podemos ver tridimensionalmente. Mediante el pensamiento
binocular, podriamos facilitar el desarrollo de una dimensién extra, que es invisible en el
caso del desarrollo cerebral unilateral.

Hoy dia, el concepto de pensamiento binocular es algo que no ha sido formulado
hasta ahora.

La interpretacion del simbolo, necesaria para su aprovechamiento, conlleva la
utilizacion de una capacidad extendida de la mente. En particular a la capacidad de
inteleccion humana y de reconocimiento del mundo, el cual esta basado en la percepcién
binocular de la vista. Asi como para ver los objetos y localizarlos en el espacio nos
ayudamos de la vision binocular, extendemos esta capacidad a la intelectualizacién, en
donde cotejamos, discriminamos, comparamos los hechos de la vida a partir de la
superposicion de ideas ligeramente diferentes, de diferentes puntos de vista, fusionandolas
para obtener un mejor panorama. No son extremadamente diferentes, pues al igual que la
disposicion de nuestros 0jos no es extrema sino que estan ligeramente separados en nuestro
rostro, asi también el juego de opuestos a consecuencia de tanta amplitud necesaria de miras
resulta en este esquema de pensamiento totalmente irreconciliable entre las partes,
quedando en eso: oposicion.

El simbolo, al ser interpretado correctamente, eleva esta capacidad de la mente a un
nivel cualitativamente superior, pues su interpretacion no puede ser dada en términos
puramente ideoldgicos, o sentimentalistas, es decir unilaterales; sino mediante la accion
combinada de los hemisferios, dando lugar a una percepcion e inteleccion estereocerebral.

Imaginemos ambos hemisferios cerebrales: cada uno tiene un modo de procesar una
misma informacidn de una manera muy propia: el derecho el aspecto intelectivo-asociativo-
memoria, el izquierdo el emotivo-creativo-perceptivosomatico. Ahora, en condiciones en
que una cultura fomentase el desarrollo equilibrado del cerebro, cada hemisferio deberia de
haber recibido el entrenamiento adecuado para extender parte de sus neuronas (Se ha
comprobado que las neuronas extienden sus ramificaciones, y se interrelacionan
rapidamente en término de dias 0 semanas con otras neuronas si es necesario desarrollar una
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nueva destreza) hacia el otro hemisferio, como se extiende una ramificacion lateral de un
arbol. Ahora, cada hemisferio seguiria pensado en sus propios términos, pero no esta
aislado: puede enterarse de qué piensa el otro lado, interpretando en su propio “idioma” los
procesos que el vecino elaboro: el izquierdo por ejemplo, percibird las emociones que
procesa el derecho, pero las codificara en su version “intelectiva” y el derecho percibira lo
“intelectivo” y lo codificard en su version “perceptivo-emocional”; a la vez que cada
hemisferio se apercibe de como el otro ve sus propios pensamientos; lo cual es un rizoma,
un rulo rizado en si mismo; dando lugar entonces a las emaociones inteligentes y a la
inteligencia emocional.

A su vez, esta doble percepcion combinada es vuelta a fusionar para dar lugar a un
pensamiento unificado, proceso que probablemente se desarrolle en lo mas interno del
cerebro, en un centro neural o locus que administre eficazmente todo esto, y que en mi
opinidn esta ubicado en el ndcleo del cuerpo calloso.

Es posible ir un paso mas alla: no ya mediante la superposicion de ideas y
sensaciones, sino mediante la superposicion de conjuntos enteros de conocimientos alojados
en ambos hemisferios cerebrales los cuales albergan sobre una misma percepcion
interpretaciones 0 modulaciones de naturaleza independiente y complementaria, afiadiendo
una dimension extra a lo percibido. Esta es la base de la contemplacion, donde la
percepcion estereoscopica trabaja con conceptos complejos, y no con iméagenes congeladas.
En esto la escritura china lleva una gran ventaja, pues sus ideogramas estan organizados
mediante el manejo de conceptos, que al ser combinados dan origen a otros, que son
derivaciones 0 mutaciones de éstos, 0 bien mas abarcativos.

Desde el punto de vista tradicional hay referencias a esta capacidad extendida. En el
yoga, el séptimo chakra es llamado Sahasrara Chakra (en sanscrito: Rueda de mil rayos) se
le ubica en lo mas interno del cerebro; afirman que cuando esta desarrollado, extiende sus
ramificaciones a todo el cerebro como un arbol. Implica el pinaculo de la perfeccion
humana.

En la tradicion Sufi, existe idéntico concepto, al cual se lo llama Jafi o Ajfi (en
arabe: Secreto Arcano o Profundamente Oculto). Idénticamente, el Jafi se corresponde con
la ultima etapa del progreso y perfeccionamiento de la psiquis del hombre. Cabria agregar
que un sinénimo de Jafi es Gain, el cual quiere decir secreto arcano, milésimo arquetipo,
Gltima letra del alfabeto y mil. Precisamente, la misma idea que el término sénscrito.

Y hablando de nimeros y de la matematica, es cosa corriente hablar de los
‘simbolos’ matematicos. Pero ;Se trata de simbolos o, en cambio, de signos matematicos
segun los conceptos de este libro?

La diferenciacion es sencilla: si la interpretacion del signo cae dentro de la esfera de
comprension del signo mismo se trata de un signo; si por el contrario su interpretacion
referencia cualitativamente, es decir que se convierte mediante su grafia en una expresion
metaforica de un concepto el cual trasciende la naturaleza misma del signo, entonces se
trata de un simbolo.

Tomemos por ejemplo los nimeros que utilizamos de cotidiano, y nuestro sistema
de numeracion decimal. EI método de contar de a diez se deriva directamente de contar con
diez dedos en las manos. Los hindUes conocieron -y quiza crearon- el sistema de
numeracion decimal y posicional, es decir que se cuenta con diez grafemas basicos para
diez nuameros el cual incluye el cero (notacién decimal), los cuales tienen un valor
determinado segun la posicion que ocupan en una cifra (notacion posicional decimal).
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Los hindues disefiaron una grafia exclusiva para ellos pues en su nacion existian
una gran cantidad de alfabetos, y no se podian utilizar las letras como sustitutivas de
ndmeros al asignarle un valor convencionalmente admitido.

Varios siglos més tarde, los arabes tomaron conocimiento ellos a través de
compendios astrondmicos hindues llamados Siddhantas, y de inmediato los adoptaron.
Al Qifti (s. XI1) narra*? que un astrénomo hindd muy versado en el método siddhanta
para el célculo de movimientos de cuerpos celestes, se present6 ante el Califa al Mansur
(aprox. 776 DC) y le entregd un libro que contenia estos trabajos. Se conjetura que
probablemente el trabajo presentado haya sido el de Brahmagupta titulado
Brahmaguptasiddhanta®, compilado en el 628. El primer texto arabe que explicé las
bases del sistema de numeracion hindu fue el de al Juarizmi'* (de aqui el origen de las
palabras algoritmo y guarismo) titulado Hisab al-jabr w'al-mugabala (algo asi como
Célculo de Generaciones y Pasaje de Términos, hoy dia conocido en espafiol como
Suma y Resta de la Matematica Hindu) el cual explica detalladamente las reglas
numéricas y aritméticas, las operaciones bésicas, calculo y solucion de ecuaciones y
métodos de simplificacion, e incluye el desarrollo del binomio de Newton... varios
siglos antes de que naciera Newton.

Aunque adoptaron el sistema, el grafismo de los numeros fue cambiando,
redisefiandose; es llamativo que no adoptaran para su propio uso su Ultima apariencia, pues
siguieron utilizando una grafia proxima a la hlndu la definitiva grafia fue adoptada por
occidente al ser divulgada por Adelardo de Bath®® , que tradujo el libro de Al Juarizmi cuyo
titulo latinizé por el de Algoritmi de Numero Indorum; y por Fibonacci®®, mediante su libro
Liber Abacci.

Aungue su uso generallzado en Europa se demoro hasta el siglo XV es asi como
hasta nosotros han llegado como nimeros hlndoarablgos Titus Burkhardt'” descubri6 qué
significado escondian los grafismos de los nimeros del 1 al 0 (cero).

12 Chronology of the Scholars, segiin School of Mathematics and Statistics, University of St. Andrews,
Scotland.

3 El libro, ademas de tratar sobre eclipses solares y lunares, posiciones y conjunciones planetarias,
explica detalladamente la funcion del cero, el sistema de numeracién decimal, la existencia de ndmeros
positivos y negativos, métodos de calculo de productos, solucion de ecuaciones de segundo grado Yy las
del tipo ax? + ¢ = y?, incluyendo ejercicios précticos.

4 Abu Yafar Ibn Musa al Juarizmi (aprox. 780, Bagdad; 850) considerado uno de los mas grandes
matematicos de su tiempo, y de la historia, su trabajo influyé directamente en el desarrollo en la ciencia
en Europa.

15 Filgsofo inglés, (aprox1070-1130?) estudié en Normandia, y viajo por Espafia ( y por Toledo, en donde
estaban las escuelas traductoras que se encargaban de traducir entre otras, obras cientificas y filosoficas
griegas) Italia, Noréafrica y Asia menor. Tradujo del arabe gran cantidad de libros, entre ellos los trece
libros de Los Elementos de Euclides. Algunas de sus traducciones las firmo con el seudénimo de Magister
A.

16 |_eonardo Pisano, més conocido por su apodo Fibonacci, provenia de una rica familia de mercaderes del
mediterraneo. Su padre lo hizo educar por maestros musulmanes de norafrica en la ciencia de la
matematica. También viajé a Egipto, Siria y Grecia, y en 1202 regresé a Pisa, donde se instalé para
ensefiar matematica, y alli se publicaron las primeras ediciones (aln no se habia inventado la imprenta) a
mano. El libro caus6 interés entre algunos estudiosos, quienes inmediatamente adpotaron tan cémodo
sistema de numeracién y calculo.

7 Titus Burkhardt, (Florencia, 1908-Lausanne, 1984) Dedicé toda su vida al estudio del arte y la filosofia
tradicional expresada en el Platonismo, el Vedanta, el Sufismo y el Taoismo. Autor de numerosos libros,
y uno de los mejores exponentes en el siglo XX de la filosofia perenne.
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El sistema estd basado en la cantidad de angulos formados por un grafema. Al
numero 1 le corresponde un angulo, al 2 dos, y asi sucesivamente; el cero es representado
como un circulo, pues carece de angulos:

A /7 < A".'.|
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|'+| 1

/\ [
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En este método de significacion, evidentemente se usé el signo como signo; pues su
significacion estd referida a la naturaleza misma de su concepcidn; es evidente que su
disefio obedecid a la intencidn de que fuera inteligible para cualquiera, incluso si no sabia
qué valor asignado tenia por convencion; consideremos que en esos tiempos los viajes eran
largos y peligrosos, quizé un libro demoraba afios en llegar a destino, y quiza su portador
moria en el camino; un poco de razonamiento serviria para adivinar los valores. Se trata de
signos iconicos e intuibles. Aqui se puede admirar la habilidad y perspicacia de los antiguos
para transmitir un esquema de ideas.

Si su alcance interpretativo queda reducido a la naturaleza misma de su grafia, no se
trata de simbolos, sino de signos matematicos. Si supera su misma significacion, se trata de
simbolos.

Tenemos que el cero si es un simbolo. EI nombre que recibia en sanscrito y arabe era
idéntico: sifr, (de aqui deriva el término cifra) y que en ambas lenguas significa ‘vacio’, y
que representaba, ademas, el concepto del absoluto inmanifestado, es decir el concepto
cosmogdnico del absoluto, antes de ser causa de nada.

El signo de la suma + también es un simbolo: es la conjuncion de dos graficos
opuestos: la barra vertical | y la horizontal — simbolos de los principios femenino-masculino;
dia-noche, es decir la suma de los opuestos. Esta interpretacion si trasciende la
interpretacion misma del grafema, para hacer una referencia metaférica. Puede ser leido
como sefial (sume esto con aquello) como signo (concepto matematico de la operacion de
suma) y como simbolo (el concepto de convivencia de opuestos).

Aqui vemos que un signo, es decir: una grafia 0 imago cargado de una cierta
significacion, sera interpretado como sefial, signo o simbolo segln el contexto 0 marco
conceptual o podriamos llamarlo también marco de referencia, en donde sea considerado;
marco que es determinado por los procesos intelectivos implicados segln sean de naturaleza
mas 0 menos abarcante. Para este caso es: como un acto (sume esto con aquello), como
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entidad (concepto matemaético de operacion suma); o como realidad arquetipica (concepto
de convivencia de opuestos).

Por tanto, todas las notaciones matematicas son sefiales pues formulan actos a seguir;
también son signos, desde el punto de vista de ser considerados como elementos de
notacion matematica; y de entre ellos algunos son simbolos, esto desde el punto de vista de
su seidad y simbolismo metafdrico.

Podemos llegar a la conclusion que la distincion entre sefial, signo y simbolo depende
de las capacidades intelectivas en juego por parte del interpretante. Es una cuestion de
habilidad y sutileza perceptiva, inteligencia y comprension.

Y debido al origen del simbolo y a la naturaleza humana, junto con el estudio de la
realidad del simbolo es necesario analizar la naturaleza de la percepcion, en el capitulo 6.
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Capitulo 5

Ornamento

A pesar de que la categorizacion en sefial, signo y simbolo es capaz de
comprehender toda significacion y proceso cognitivo en lo que concierne a su capacidad
de representatividad, quedaria pendiente de explicar la naturaleza del ornamento; pues
debido a su profusa aplicacidn éste pareceria tener independencia propia. Por otra parte,
hay quienes podrian pensar que el ornamento es simbolo; cuando en verdad no siempre
es asi. Primero veamos la naturaleza del ornamento, y luego lo compararemos con el
simbolo.

Las obras artesanales o de arte generalmente son ornamentales o estan
ornamentadas en alguna forma. La palabra ornamento viene del latin ornamentum que
significa honor, distincion, arma, armamento, instrumento, equipamiento, decoracion.

Frecuentemente los oficios manuales recurren como fuente de inspiracién para la
decoracion de sus obras a la ornamentacién surgida generalmente de la arquitectura,
como indigena americana, egipcia, hindu, oriental, clasica o del renacimiento; aunque
s6lo se asume como un recurso 0 excusa para su embellecimiento; quedando reducido a
una mera funcion de adorno, “para que quede lindo”.

En cambio todos los estilos artisticos desde la remota antigiedad hasta el
renacimiento se han valido de la ornamentacion como un medio simbdlico para expresar
conceptos, atributos o cualidades. Por tanto, la ornamentacion no deberia limitarse a
embellecer algo carente de adorno, sino para incrementar la naturaleza de la obra,
haciéndola mas efectiva otorgandole caracterizacion, fuerza expresiva y mensaje
simbdlico trascendente.

Cuando se han perdido u olvidado los origenes del ornamento, la decoracién deviene
en sofisteria ignorante del contenido y funcion de la obra. Asi, el ornamento queda
despojado de su funcion primordial que es servir como simbolo para expresar por medio de
imagenes un concepto o conceptos de naturaleza ética, moral, social, cultural, religiosa o
filosdfica; y en donde la estética no es el fin, sino el medio expresivo a través del cual la
finalidad ultima es transmitida.

No se trata de excluir el embellecimiento, sino de utilizarlo originalmente sabiendo
qué se esta diciendo al emplearlo. Quien quisiera trabajar creativamente con él deberia
intentar adentrarse en su idioma alegorico. Pues no es posible crear, caracterizar,
proporcionar armonicamente, atribuir y dar un mensaje si no se entiende su origen, su
contenido ni los criterios a través de los cuales éste se expresa, desarrolla y puede ser
modificado. El Arte tiene la dimension del ser humano: es arte es conciencia, con ciencia.
Sin este inicio sélo se trata de una repeticion mecanica y sin conocimiento, y sus resultados
pueden ser no solo errados, sino contrarios a la funcion del objeto anfitrion. Es como
pretender cantar en otro idioma sin saber hablarlo ni saber qué se esta diciendo. Hace unos
meses tuve ocasion de ver un juego de vajilla en cerdmica esmaltada que habia sido
decorada en sus bordes con una colorida y simétrica guarda azteca: lucia bien, pero se
trataba de una guarda funebre aplicada en los escudos de guerra, que simbolizaba una vida
de ultratumba a modo de decirle al enemigo: “te voy a enviar a este lugar...”; evidentemente
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el artesano ignoraba el sentido, y temi que mi observacion no le agradara. Nadie en sus
cabales y a sabiendas adornaria un plato en donde se sirve la comida con semejante
ornamento.

Los simbolos son el lenguaje universal que supera la barrera de los idiomas,
formando parte del arte tradicional. Su contenido es metafisico, es decir que trasciende a la
forma que lo alberga. Cualquier obra de arte antiguo, sea un objeto religioso, una columna
clésica, las pirdmides de egipto o de Centroamérica, los ornamentos de un escudo, los arreos
del caballo, los vitrales de una catedral gética o el bordado de una alfombra, tienen o han
tenido un significado o razdn de ser que estd por encima del material que lo constituye, la
necesidad vital que satisface o el placer que produce: El de reforzar la funcion del objeto y
servir como recordatorio de que toda forma estd impregnada de sutileza, y que lo
trascendente se escabulle entre las apariencias.

El ornamento entonces tiene una presentacion figurativa y alegérica, y necesita de un
ambito que le sirva de soporte, pues su funcion consiste en realzar, enfatizar o embellecer a
aquello sobre lo que se sostiene; pues la funcion del ornamento no es independiente en si
misma, sino que la razén de su existencia esta en funcion del entorno que le sirve de
anfitrion y al cual esta referido, adorna y decora.

Estudiemos, por ejemplo el acanto, ornamento vegetal de origen griego aplicado al
capitel corintio, y adoptado posteriormente por los romanos. En la actualidad se supone que
el acanto es la estilizacién de la planta acantus mollis; ciertamente hay modelos de acanto
basados en esta planta mediterranea, pero en la mayoria de las obras clasicas mas bien
parecen hojas de perejil. En principio podria entenderse como una estilizacién helenistica
heredada de la hoja de palma egipcia; pues es sabido que los griegos tomaron muchos
elementos del egipto de su tiempo.

Podemos aventurarnos un poco mas alla, y descubrir que en el siglo V a.C. la rizada y
bulbosa hoja de acanto ornamental mantiene una gran similitud con la hoja del perejil, el
apio y el coriandro, plantas de la familia de las Umbeliferas. El apio (Apium graveolens)
recibia en griego antiguo el nombre de sélinon. El perejil recibia el nombre de petroselinon,
que quiere decir apio de las piedras. El perejil se caracteriza por su capacidad para crecer
casi en cualquier parte, imponiéndose a las duras adversidades del suelo, pudiendo crecer
hasta entre las piedras. En este sentido, la ornamentacion con acanto representaria la
capacidad de resurreccion y vivificacién ante la adversidad, el triunfo sobre las dificultades.

El perejil era utilizado como condimento, aunque los chinos reconocian en él
propiedades medicinales. Del coriandro, se conoce desde hace por lo menos dos mil afios, y
desde oriente hasta occidente, sus numerosas propiedades curativas. Quiza el simbolo
también quiera representar este aspecto restaurador.

En Iltalia el perejil recibe el nombre de petrosello o prezzemolo, el cual tiene una
particular significancia dentro del uso de dichos populares: “la scusa del petrosello” (la
escusa del perejil) para indicar una motivacion de escasa credibilidad; “/’occasione del
petrosello” (la ocasion del perejil) para un pretexto insignificante, pero oportunistico;
“come il prezzemolo” (como el perejil) para referirse a alguien o algo que esta en todas
partes. En estos y otros giros, el perejil se ha transformado en el ideario popular como
sinbnimo de oportunismo, escasa originalidad y sobreabundancia indtil.

De aqui que, como corolario, se ve que este modelo de simbolo-ornamento sufre una
variacion interpretativa segun el transcurrir del tiempo y los cambios culturales, pues su
disefio e interpretacion estan basados en pautas generadas por la sociedad.
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El mismo término acanto, podria en el italiano encontrar su misma razon de
existencia: accanto significa: adosado, adherido, adyacente. Y ciertamente, el ornamento
del acanto, esculpido en piedra, (evocante del apio de las piedras) siempre esta adosado a
las columnas y muros de toda edificacion clasica.

Un sinonimo de ornamentar puede ser decorar, el cual viene a cumplir la misma
funcidn. Si se eleva a alguien en rango, o0 se le otorga una distincion, se le con-decora; que
viene a ser lo mismo que ornamentarlo.

El ornamento de por si no tiene independencia; aunque su mensaje pueda ser
simbdlico, esta supeditado a decorar al objeto anfitrion. El simbolo en su forma mas pura,
en cambio, tiene plena independencia y no necesita para cumplir su funcion de un elemento
externo que le sirva de soporte; pues de por si solo cumple acabadamente con toda su
funcion para la cual ha sido disefiado.

Ambos géneros pertenecen a la categoria de simbolos; pero debe saberse que los
simbolos tienen grados de ser, funcionalidad y jerarquia en lo que se refiere al universo de
simbolos, los cuales estan organizados segin la funcion cognitiva implicada para su
reconocimiento y utilizacién por parte del ser humano. Cuanto mas elevada y profunda la
funcion cognitiva empleada, y cuanto mas niveles cognitivos sean empleados, mas
trascendental sera el simbolo.

En esta escala el ornamento ocupa los grados méas bajos, debido a su simplicidad y
falta de independencia. Los grados més altos son ocupados por la Geometria Sagrada, que
es el ambito en donde el simbolo se despoja de su apariencia figurativa para expresarse en
un idioma que excede la explicacion y sélo puede ser accedido mediante la experiencia;
pues cala muy hondo en el subconciente, en las profundidades de la mente, y a muchos
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niveles cognitivos. Algunos de estos niveles sélo son perceptibles mediante la experiencia
Mistica, si se quiere llamar asi.

El simbolo basado en la geometria sagrada no busca embellecer nada material, sino
mostrar epifanicamente algin aspecto de la divinidad. Si considerasemos al simbolo como
un factor de embellecimiento o de representacion de cualidades, diriamos que el ornamento
adorna, embellece o jerarquiza los diversos grados de materialidad, o mejor dicho: los
diversos grados de existencia; y que la geometria sagrada manifiesta los grados de Belleza,
Trascendencia Absoluta y Majestad del Absoluto, facilitando un puente entre el
contemplador y EI Contemplado.
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Capitulo 6

La Percepcion Tridimensional
y La Percepcion Multidimensional

Es necesario definir en principio lo que se entiende convencionalmente por
percepcion, que es: la informacion que recibimos a través de alguno nuestros sentidos.
Ahondando un poco mas en el proceso mismo de la percepcion, podriamos agregar que no
solo se trata de percibir, sino también de poder o saber interpretar lo que se percibe.
Entonces el proceso de percepcion consta basicamente de dos etapas:

a) la informacién que captan los sentidos
b) el procesamiento e interpretacion de dicha informacion.

Esto determina entonces la existencia de un universo externo, un universo interno y
un limite entre ambos. Lo exterior es todo aquello que es potencialmente perceptible por
alguno de los sentidos: vista, tacto, gusto, olfato, oido; lo interior es aquello vivenciado a
consecuencia de la interpretacion de la percepcion. Son como las dos caras de una misma
moneda: una cara mira hacia el mundo externo, la otra hacia el mundo interno; entre ambas
esta el espesor de la moneda, que en la analogia viene a representar el aparato sensitivo y la
mente; la existencia misma.

Es a través de este puente que conecta ambos mundos, el interior y el exterior, que
acontece el proceso perceptivo-cognitivo.

La percepcion se corresponde a la captacion del mundo sensible, a la descripcion de
sus caracteristicas, y al procesamiento primario de esta percepcion; si consideramos a lo
sensible como un mundo en si mismo y a la interpretacion personal de cada individuo como
un mundo en si mismo, entonces los sentidos son las puertas, los limites fisioldgicos, que
vinculan o delimitan estos dos mundos. Este primer aspecto entonces, representa el mundo
exterior y su interpretacion primaria.

La percepcion sensorial son los instrumentos de que disponemos para captar,
interpretar e interactuar con el mundo que nos rodea, el cual es de indole material y en
permanente cambio, que corresponde al mundo sensorio.

La percepcion captada por los sentidos debe ser interpretada, decodificada y puesta en
orden por el cerebro haciéndola inteligible a la naturaleza de la mente, para asi obrar en
consecuencia.

La agudeza de tal percepcion estara determinada tanto por la agudeza de los sentidos
como por las aptitudes, capacidad de comprension, experiencia, conocimientos e
inteligencia del individuo.

La cognicion corresponde a lo que cada individuo hace con esta interpretacion
primaria, es decir como la interpreta segun su receptividad fisica, experiencia, inteligencia y
atencion que corresponden al mundo vivencial, el segundo aspecto de la percepcion
humana.

El mundo entero esta pletdrico de vida, de la cual se nutre la mente. De él el hombre
se instruye, se informa, discierne, interactia y deviene en sabedor. Este es el ambito del
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conocer, del re-conocer, del comprender, experimentar, informarse, interrogarse,
comprender de a poco y adentrarse en el descubrimiento y la relacion.

Es un proceso de retro alimentacion; pues la respuesta ante la percepcion y su re-
percepcion dan origen un proceso de retroalimentacion el cual afina nuevamente a las
percepciones y la cognicion, pudiendo el ser humano aprovechar la posibilidad para
adaptarse, ser mas inteligente, sutil, sagaz, inquisitivo, penetrante, experimentado. Bueno,
cuan ingenuo que esto suena; asi deberia ser, aunque muchos, quizd demasiados,
demuestren lo contrario; pero por favor: no particularicen una generalidad.

Un poeta del siglo X1 escribid:

“Nuevos organos de percepcion surgen a consecuencia de nuevas necesidades. Por lo
tanto, oh criatura, incrementa tus necesidades, a fin de que se desarrollen tus percepciones”.

Ciertamente el proceso de incrementar las percepciones no se inicia solo desde el
estimulo externo, sino también desde la volicion misma, de la intencion de querer
participar mas plenamente de aquello que se vivencia. Es adaptacion al medio.

Toda interpretacion de cualquier percepcion genera un imago; la mayoria los
individuos tienen un sentido mas desarrollado que los otros, siendo éste el canal primario y
los demés los canales de percepcion secundarios o complementarios. Hay quienes son
fundamentalmente visuales; otros son autidivos y otros tactiles o kinestésicos; otros son
gustativos. Aunque no se puede hacer una division tan tajante, debido a que estos sentidos
son predominantes segin la funcion intelectiva; por ejemplo, hay quienes son
predominantemente visuales, pero tienen memoria kinestésica; o0 memoria auditiva. Asi, se
juzgara el entorno segun el canal predominante, y los demas seran accesorios que revestiran
de cualidades el objeto identificado; mediante el canal principal sera tenido por el objeto
que es segun este canal, mientras que las demas sensaciones seran tomadas como efectos
colaterales, o modos de parecer, atribuciones. Todas estas percepciones se fusionan
haciendo una interpretacion personal del objeto percibido.

Ciertamente un equilibrio entre los canales seria lo mejor: es decir que no hubiese un
canal predominante, sino que todos tuviesen el mismo nivel de accién al elaborar una
percepcion o imago completa.

Lo dicho es a modo de introduccion. Lo que nos interesa tratar en este capitulo es el
desempefio de la percepcion al explorar el mundo tridimensional.

Quien escribe es escultor en piedra de profesion. Llevo mas de veinte afios en este
arte. Con frecuencia he oido decir que la escultura es un arte plastico que se fundamenta, o
deberia fundamentarse, en la percepcion tactil; considerando el aspecto visual como algo
secundario, pues una obra tridimensional ofrece a la vista sélo aspectos parciales, puntos de
vista, y no una percepcion globalizada, completa, como la ofrece el tacto. Puedo estar de
acuerdo en esto, en lo referente a algunas obras, como las de Moore. En este sentido la
escultura ha sido definida como un arte de palpabilidad, un arte que brinda satisfaccion a
través del contacto y manipulacion del objeto™.

No estoy de acuerdo en una generalizacion tan tajante. En esta definicion intervienen
dos canales: uno el tacto; el otro el placer corporeo, la satisfaccion. Percepcion tactil-
Kinestésica. Para este tipo de percepcidn, obras del renacimiento o del barroco las cuales son
bésicamente visuales, hay poco para valorar.

18 El Arte de la Escultura, por Herbert Read. Ed. Asunto Impreso, 2003.
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Asi empleado implicaria limitar la escultura a su perceptibilidad tactil, o acceder a su
realidad mediante el tacto, y a las sensaciones que provoca el explorar su superficie y al
sentir y sopesar su volumen.

Hay obras escultdricas cuya finalidad es ser contemplada con la vista; y que al tacto
no revelarian mayor interés, como por ejemplo los rosetones de piedra o las esculturas de
Notre Dame de Paris; incluso podria decirse que en este caso, a un espiritu sensible no le
haria falta ver para percibir: simplemente se siente en la atmdsfera.

Hay quienes estan abocados a la sola obtencion del placer mediante las percepciones.
Algunos otros estamos mas bien abocados a obtener comprehension tactil o no, es decir:
comprension de la seidad misma de lo explorado; no rechazamos el placer —lo preferimos al
displacer— pero no es el fin de nuestras vidas, preferimos la gnosis.

Nubes Icosaédricas

Dodecaedro tallado con simetria icosaédrica;
Vistas del mismo poliedro desde la cara, el vértice
y la arista.

Marmol carrara, 112mm. diametro,
obra de Jorge Lupin, 2004
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Asi es que es una cuestion relativa, de dominancia de un canal de percepcion o de la
ecuanimidad entre los distintos canales lo que en resultado lleva hacia una predisposicion de
un tipo de expresion u otra, y en el tltimo caso a una justa evaluacion del arte.

Si es claro que la mayoria del pablico al ver una obra preferiria palparla, al menos
tocarla con el dedo indice; un volumen tridimensional es una tarea casi imposible de ser
concebido en la mente caminando alrededor de la obra, fundiendo en la imaginacion todos
los puntos de vista logrados, otorgando una sensacion de continuidad volumétrica y solidez.
El coman de los mortales no puede pensar en tres dimensiones. El tacto aporta la sensacion
tactil de la superficie, la percepcioén de masa y cualidades fisicas del objeto, y la sensacion
de volumen percibido al recorrer los planos limitativos de la forma.

El acceder al conocimiento de una obra mediante méas canales aumenta esta capacidad
de imago. Si la toca al menos con el dedo indice, le parece ya mas asequible; se hace al
menos una idea de las cualidades tactiles de la masa. Recuerdo un nifio de 12 afios al que le
mostré un dodecaedro®® que tallé en piedra, de unos doce centimetros de diametro. Lo
tomo entre sus manos curiosas, lo gir6, lo examiné visualmente, y finalmente lo oli6. Quiza
los nifios tengan una aproximacion mas natural a las cosas que los adultos, que se reprimen
a pensar en oler un trozo de marmol.

Un buen escultor utilizara todos sus sentidos para hacer su obra escultorica: trabajara
sobre lo visual, pero su centro de atencion actuara desde el centro mismo de la obra, desde
su masa y sensacion transferida al volumen mismo; abarcandola desde todos sus aspectos,
conciliando incluso conceptos opuestos. Se realiza una transferencia kinestésica, sentida,
desde si mismo hacia la obra, sintiendo en si mismo la obra, o si se quiere, sintiendose a si
mismo desde la conformacion de la obra. La escultura como actividad tiende a desarrollar
esta capacidad perceptiva. El aspecto visual hace a su apariencia, a la manifestacion de su
forma; de su desarrollo en el espacio y de sus ritmos, siendo éste de mayor o menor
relevancia, segun el contenido de la obra. El trabajo tridimensional es fundamentalmente
una actividad sentida, de sensacion. En consecuencia, algunos lo identifican con el placer.
Aungue este no es el pinaculo, es solo un peldafio de una escala de percepciones
ascendentes.

Las obras poliédricas que ilustran estas paginas las considero como elementos que en
cierto modo ejemplifican lo que quiero decir.

1% Dodecaedro: cuerpo geométrico tridimensional compuesto por doce caras pentagonales equiléteras e
idénticas unas de otras.
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Estrellas Dodecaédricas

Icosaedro tallado con simetria dodecaédrica;
Vistas del mismo poliedro desde
el el vértice, la cara y la arista.

Marmol carrara, 112mm. didametro
obra de Jorge Lupin, 2004

Ambas obras lucen atractivas, estimulantes a primera vista, pues en principio se
percibe una superficie con sinuosidad arménica, que responde a un patrén establecido, pero
no se identifica el tipo patrén que lo ordena. Esto lleva a una segunda inspeccién mas de
cerca, moviéndolo entre las manos a fin de seguir los trazos compositivos de su principio
hasta su fin a fin de identificar el recorrido y de cémo el resto de los trazos idénticos en su
finalidad, armonizan para dar formas simétricas que ocupan toda la superficie del poliedro
sin dejar espacios libres con lineas ajenas al conjunto.

Los trazos establecen figuras identificables segin desde donde se mire, como en el
caso de Nubes Icosaédricas, las cuales cambian su aspecto segun se mire desde una cara, un
vértice 0 una arista. Si se mira una cara el patron parece un remolino; en cambio desde la
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arista se identifica que el patron compositivo responde al perfil de una espiral de tres brazos,
y que en cada una de sus puntas confluyen otras cuatro espirales mas, sin dejar espacios
libres, llenando integramente el volumen. Para el caso de Estrellas Dodecaédricas, el patron
se aprecia desde el Vvértice, que consiste en una espiral de cinco brazos, a modo de estrella,
que llenan el espacio icosaédrico por completo.

A la vez que se la explora visualmente entre las manos, surge una agradable
sensacion al tacto, que percibe todo este movimiento y sinuosidad envolvente, y a la vez
desenvolvente. La superficie del poliedro no estd pulimentada sino que esta satinada, es
decir que tiene un aspecto mate, y que al tacto permite percibir la suave granulosidad del
material, acentuando su percepcion.

Aquellos que me conocen saben que no hago las cosas sin motivo, y entonces me
preguntan qué significado tienen estas esferas poliédricas, qué mensaje encierran.

El mensaje de estas obras es virtual, es decir que no hay un mensaje del tipo
inteligible, sino que busca transmitir una capacidad de percepcion, la percepcion
tridimensional. Por tanto el mensaje es virtual pues busca estimular una virtud perceptiva.
Su exploracion desafia a formarse una imagen integral que combine todos estos niveles
perceptivos y la gente aprecia asomarse, al menos por un momento, a esta percepcion
multidimensional.

Hay un paralelo entre lo percibido por los sentidos externos y lo experimentado por lo
que llamaré los sentidos internos, en una relacion entretejida con el ser.

Luego de hablar tanto sobre el simbolo, creo oportuno dar un ejemplo practico: he
disefiado un simbolo, al que he titulado Quintaesencia, y que es ilustracion de tapa del
presente libro.

En algunos de sus niveles interpretativos, he intentado establecer un paralelo entre los
sentidos y lo experimentado.

Su disefio esterillado insinda una rosa, o estrella, o multilaberinto, o irradiacion
pentagonal con varios niveles de pétalos, formandose imbricaciones tanto en el pétalo en si
mMismo como en sus adyacentes.

Su simetria basada en el nimero 5 representa la forma humana: cabeza, brazos y
piernas. El nivel mas externo de pétalos simboliza a los cinco sentidos orientados al
exterior: vista, tacto, oido, gusto y olfato. Los he citado en orden decreciente, es decir de
mayor perceptibilidad en el ser humano a menor.

El segundo nivel de pétalos corresponde a los cinco sentidos que estan enfocados
hacia el ser interno: emocion, inclinaciones naturales, percepcion de si mismo, intelecto e
intuicion. Cada uno de éstos mantiene una relacion directa uno a uno con los anteriores, de
mayor abundancia en el ser humano a menor; pues el modo de pensamiento humano esta
condicionado a su constitucion fisica humana.

La percepcion interior, y por tanto su interpretacion, esta intimamente emparentada y
profundamente condicionada por los érganos de percepcion externos y por los procesos
cognitivos humanos.

50



Quintaesencia

En el refranero popular hay referencias a esta relacion que mantienen los sentidos
orientados hacia el exterior y los orientados hacia el interior. Se dice por ejemplo: ojos que
no ven, corazon que no siente (relacion vista-emocién); oyé la voz de su conciencia (oido-
percepcion de si mismo); tiene olfato para las situaciones (olfato-intuicion) en alusion a
una persona intuitiva. Por su parte, el placer, el afecto, las demostraciones de amor, y en
particular el sexo dependen del contacto fisico (tacto-inclinaciones naturales). Y finalmente
la adquisicion de conocimientos: el saber esta relacionado con el gusto. Por cierto, la
palabra saber deriva del latin sapere, que quiere decir: saber, saborear. “Quien prueba,
conoce .

El tercer y mas interno nivel de pétalos representan la conciencia, la personalidad, el
hambre interior por un alimento cualitativamente diferente, el Amor y la Gnosis; citados en
el orden ideal de desarrollo progresivo interior como metas a alcanzar en la vida humana.
Algunos dirdn que el amor es el pindculo: en cierto modo lo es; pero no puede haber
Verdadero Conocimiento sin conocer previamente el Amor, pues el conocimiento sin amor
es un poder destructivo.
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El centro, sombra invisible que se insinGa irradiante, corresponde al Ser Verdadero, el
Alma del Ser Humano. Omnipresente y sutil, como la fragancia de la flor. Es la sintesis de
La Singularidad Suprema, que cuando es reconocida en si mismo, resulta el reflejo del Ser
Esencial.

Los cinco lazos almendrados que rodean al centro, y que lo conforman por
resonancia, representan la irradiacion de este centro, y como las semillas de la flor, son la
simiente que iluminaran los sentidos citados.

El circulo que circunscribe todo representa la integracion armoniosa de todos ellos,
formando Unidad y Unicidad:

La Unicidad Absoluta.

Hasta aqui entonces, la transmision significativa y simbdlica de lo que he querido
decir.

El simbolo es capaz de representar con un gran poder de sintesis, y con multiples
niveles interpretativos, los cuales no emergen en su totalidad a primera vista, sino como
resultado de una paciente contemplacién desde la profundidad del ser.

La visién es, para la mayoria de las personas, el principal medio de percepcion.
Incluso nuestra sociedad se afirma cada vez mas en una comunicacion en donde lo visual
juega un rol central. El cine, la television, la publicidad, las computadoras y los
videojuegos buscan comunicar por este medio, desplazando hacia un rol secundario los
otros canales de percepcion, y en los cuales el contemplador tiene una actitud de pasividad y
receptividad. Estos incluso estan desplazando a otros medios de conocimiento, como los
libros, en donde el lector tiene a su favor un rol marcadamente activo e imaginativo, en
donde debe utilizar su capacidad de imago para figurarse aquello que lee, e incluso
mantiene el manejo de opinidn, y relaciones conceptuales y abstractas.

Desde hace algunas décadas se aprecia claramente la disminucién ¢progresiva? —
mejor decir una continua disminucion— de la capacidad de expresion verbal en los jovenes,
gue en medio de la riqueza de un idioma espafiol que admite 88.000 vocablos, y del que no
saben usar mas de 1.000 o 1.500 palabras, cuando deberian conocer un minimo aceptable de
8.000, y que en su imposibilidad expresiva reemplazan una explicaciéon discursiva con
muletillas, mantras repetidos desde la inconsciencia cada diez o veinte palabras, donde
quiza lo unico que varia es su modulacién, para dar una idea de diferenciacién entre una
indicacion de cierto tipo y otra diferente. Lo patético es que ya hay jovenes y no tan jovenes
y hasta con titulo universitario que desgastan las palabras viste, y nada, no sé€, you know.
Vendria a ser algo asi como un nuevo lenguaje de animales basado en sefiales.

Es de esperar entonces, siendo la vista el canal de percepcion mas empleado, que la
naturaleza de esta percepcion dominante influya sobre el esquema basico de pensamiento;
es decir que por afinidad de uso, el proceso de pensamiento podria basar su funcionalidad
en un modelo semejante al de la vision.

Aunque como hemos visto en el capitulo primero, los intelectuales que estudiaron la
semidtica y la semiologia del siglo pasado eran mas bien discursivos. Para ellos todo pasaba
por el lenguaje: quizé porque hasta entonces no estaba masificada la difusion visual de hoy
dia; quiza entonces eran mas autidivos, de ahi su preferencia por medir todo desde el
lenguaje hablado.

La deficiencia de entonces era la sobrevaloracidn excesiva, la relevancia excluyente a
costa de otras capacidades, que se le otorgaba al lenguaje, a la capacidad de habla humana;
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quiza a consecuencia de que Occidente recien estaba descubriendo y aplicando en hechos la
capacidad de pensar en términos logicos y cientificos. Esto llevd a pretender medir todo
proceso de inteleccion segun esta norma.

La deficiencia de hoy es la relevancia dominante de la imagen por sobre el lenguaje,
en donde este Gltimo queda relegado o aparece en funcién o como soporte de lo visual,
indudablemente a consecuencia del espectacular desarrollo de las telecomunicaciones desde
1950 mediante material impreso, cine, television y comunicacion globalizada a través de
internet.

Asi, por ejemplo, en la comunicacién masiva, 0 de masas, el lenguaje (y por
extension el mensaje en su generalidad) tiene dimension de sefial (compre esto o lo otro) o
de signo (al ser empleado como canal de metamensajes del tipo: si lo compra, alcanzara la
felicidad) y por supuesto, nada de dimension simbdlica (salvo como status-symbol frente a
los demas). Lo cual da para pensar que, en definitiva, el esquema asi planteado se basa en el
sostenimiento de la insatisfaccion e infelicidad generalizada, con falsas jerarquias de
arrogancia en medio de un inmisericorde sélvese quien pueda de los humanos para que
funcione. Todo sistema que pudiera aliviar este dolor surgido de un estado de
incompletitud, desconexién y la falta de realizacion personal va en contracorriente de lo
impuesto.

Retomemos. La vision que tenemos del mundo que nos rodea es perceptible por
nuestros 0jos, mediante dos imagenes planas, que al ser combinadas en el cerebro forman
una vision estereoscopica: cada uno de ellos recibe una imagen con una ligera diferencia de
punto de vista a causa de que cada uno ocupa un lugar diferente del espacio: cada ojo capta
una imagen plana, sin profundidad. Aunque cada uno percibe la cosa en cuestion con una
leve diferencia de perspectiva, las posiciones relativas de los objetos resultan diferentes al
ser vistas por uno u otro ojo. Esta capacidad recibe el nombre de estereopsis. Su nombre
viene del griego, y significa vision solida. El cerebro toma estas dos imagenes, las
superpone, interpola las coincidencias y diferencias y elabora una imagen con profundidad.
Todo esto es realizado en tiempo real y sin siquiera percatarnos del proceso.

Esto, aunque parece una percepcion tridimensional, es en realidad una vision planar
con perspectiva de volumen y profundidad. Una vision binocular. Los 0jos no perciben
tridimensionalmente; sino que perciben bidimensionalmente; por tanto esta dimension es
otorgada por la cognicion, es nuestro cerebro quien arma la imagen de profundidad.
Estamos habituados a percibir estos dos puntos de vista ligeramente diferentes y planos e
interpolarlos para construir una imagen tridimensional, aunque no somos conscientes del
proceso.

Esta es una habilidad que comienza a desarrollarse siendo bebés. Un recién nacido no
ve con definicion, ni puede enfocar, ni ve tridimensionalmente. Estas son capacidades que
se desarrollan naturalmente. He oido decir en ocasiones: “los animales nacen sabiendo
caminar, y el hombre no”. Si, es cierto; pero el ser humano nace sabiendo utilizar su
cabeza, y sabiendo cémo ser mas inteligente y con capacidad de hablar, sonreir y
comunicarse.

Uno puede observar que aproximadamente a partir de los tres meses, el nifio
comienza a mirar sus manos Y se las lleva a la boca; mas tarde se lleva a la boca todo lo que
alcanza: es que su boca tiene la percepcion mas desarrollada que el resto de su cuerpo: ha
mamado de su madre, hasta el momento todo lo que ha conocido esta referido a su madre,
través de la boca. En el amor, con el beso buscamos acercarnos intimamente a nuestra
pareja. Por eso el nifio la usa, para “medir” las formas del objeto que ha tomado; uno puede
ver que no solo lo chupa y babosea, sino que de tanto en tanto, cuando percibe una aspereza
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0 protuberancia, lo aleja para verlo entre sus manos. Esta estudiando su topografia, su masa
morfica, y esta desarrollando la capacidad para ver, enfocar y discernir, y comenzar a
comprender kinestésicamente la corporeidad del objeto, la naturaleza volumétrica de las
cosas. Explora el espacio, tanto como continente como en sus contenidos; el sélo hecho de
querer “agarrar” las cosas, desarrolla su percepcion espacial.

Considero que hoy dia la vista es el 6rgano de percepcion del que mas depende el ser
humano y sobre el que construye todo su esquema de pensamiento y concepciones. Es de
tal relevancia, que hasta la mente adopta tal esquema de cosas para armar un ideario del
mundo que le rodea.

¢Qué opina sobre mi punto de vista?

Dos ojos frontales, escasamente separados entre si, origen del atvico habito de ver
las cosas con escasa diferencia de puntos de vista, escasez de miras, de perspectivas. Se ve
lo que hay s6lo por delante, y nada de lo que esta por detras. Incluso se reconoce que hay
izquierda y hay derecha, pero en muchos casos como elementos irreconciliables. Este es el
origen del pensamiento por medio de opuestos: correcto-siniestro; arriba-abajo, adelante-
atras, blanco-negro, todo-nada, si no lo veo no existe, si no triunfa es un perdedor, o0 estan
de mi lado o estan en mi contra. Pero me pregunto: (Qué habria sido de la dualidad bien
entendida, si en vez de ser una especie humana con dos ojos hubiésemos tenido 3, o 10
repartidos por toda la periferia del craneo, o uno a cada lado a la altura de las orejas, como
los pajaros? ;Y qué seria si tuviésemos cuatro cerebros diferenciadamente especializados?
Seguramente se verian e interpretarian las cosas de manera un tanto diferente. A veces uno
oye afirmaciones sobre que el mundo es todo dualidad, un juego de fuerzas en constante
oposicion. No es asi, se ve asi, solo si se piensa en esos términos; lo cual es algo muy
diferente.

Una cosa es pareser, y otra es ser. (No, no he errado en la ortografia, he acertado en el
sentido primigenio). Quiero decir: a la par del ser.

Dos hemisferios cerebrales unidos, pero bien diferenciados en sus funciones; que
agregan mas tinta a la dualidad: izquierda-derecha, intelectual-emotivo, realista-sofiador.

¢Es que acaso las experiencias son excluyentemente intelectuales o emocionales?
¢Acaso no hay lugar para inteligencia emocional, 0 emociones inteligentes?

Aungue la mayor fuerza de esta inconsciencia o0 ignorancia de posibilidades de
ampliar el espectro de percepcion y conocimiento proceden del habito, la pereza y el
condicionamiento social y cultural heredado, que favorecen un marco de creencias en el que
solo pueden ser conciliados pensamientos o ideas mas 0 menos similares; y aquellos que se
presentan como puntos de vista mas opuestos son dificilmente conciliables o directamente
irreconciliables. Por esto pienso que la conciencia humana utilizada de ordinario es cuando
mucho, de indole planar, es decir bidimensional; pues sigue las pautas de la vision
binocular, con la que so6lo se puede reflexionar sobre puntos de vista ligeramente diferentes.
Nuestra naturaleza condiciona nuestra existencia y nuestras percepciones; pero creo gque un
problema identificado, o una limitacion identificada, es un problema resuelto por la mitad.
Gran parte de dar un salto hacia delante radica en dar el primer paso; identificar las
limitaciones no es alcanzar el logro, pero al menos uno esta encaminado al saber en dénde
esta parado y hacia donde se dirige o podria dirigirse.

Retomando el caso de la vision binocular, es claro que no es una vision
tridimensional, en el sentido real del término; pues si por ejemplo se observa un cubo de,
digamos, 6 cm de lado, sélo se ve la superficie de algunas de sus caras; a lo sumo podran
verse tres; no se ven todas sus caras simultaneamente. Se ven solo las caras que estan al
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alcance de la vision, y no las restantes. Es decir que por medio de la vision no hay una
aproximacion cognitiva verdaderamente tridimensional. Si un objeto opaco se interpone
entre el observador y el objeto observado se pierde la vision de lo observado.

Esto no es una vision en tridimensional. Tiende a serlo, pero se fundamenta en una
doble vision bidimensional (plana, de dos dimensiones) interpolada.

Una verdadera vision tridimensional permitiria ver al objeto en cuestion, en este
ejemplo un cubo, en todas sus caras por fuera y por dentro, y si algo se interpusiera en la
vision seria dificil o imposible ocultarlo a la vista.

¢Por qué esto es asi? Para esclarecer esto, dibuje un cuadrado en un papel. EI papel es
bidimensional: tiene largo y ancho, y conceptualmente, todo dibujo que trace sobre él
también lo es (se reconoce que el trazo de lapiz tiene espesor, por tanto es tridimensional,
pero aqui este factor se minimiza a fin de ejemplificar). Cualquier cosa que dibuje dentro o
fuera de él no escaparé a su vista, pues sus 0jos estan mirando desde lo alto, fuera del plano:
desde una tercera dimension. Imagine que para un observador planar ubicado sobre el
plano, el trazo de lapiz seria como un muro de ladrillos. S6lo podria atravesarlo o ver lo que
hay del otro lado pasando por encima; esto es: encaramandose por la tercera dimension.

Por tanto, pensando transitivamente, estando ubicados en un espacio tridimensional,
para tener una percepcion tridimensional genuina, ésta deberia ser vista desde una
dimensién adicional, una cuarta dimension, la cual superaria cualquier barrera
tridimensional.

Para el caso que sirve como ejemplo, seria como ver a tal cubo en una galeria de
espejos, cada espejo dando una imagen particular y el todo la imagen total, y
simultaneamente también poder verlo en vision esférica por dentro. Mas sencillamente,
seria una vision esférica por fuera y por dentro simultaneamente. Pero nuestra mente es
incapaz de reunir todos estos pedazos y armar una imagen visual integra, omnisciente
todoabarcante, pues nuestro cerebro esta preparado para sélo dos 0jos, y no cincuenta o diez
mil, necesarios para una omnivision. Y aunque dispusiéramos de los medios visuales, no
seria posible verlo por el método habitual, haciendo una imagen integra: imaginarlo,
hacerse una imagen de €l todoabarcante, pues basamos este tipo de imaginacion visual en
nuestra experiencia de visién ordinaria.

¢Estamos entonces impedidos fisicamente para ello?

Hay una solucién no evidente, mediante la cual es posible percibir al cubo
tridimensionalmente, y por extension, desarrollar la capacidad de percepcion
tridimensional. Basta tomarlo entre las manos y recorrerlo con los dedos, siendo ésta la
percepcion esférica externa. Tenemos sélo dos ojos, pero tenemos miles, millones de
terminales nerviosas sensitivas en la piel, que llamamos tacto. Después de todo, lo que aqui
importa es percibir su cubicidad, sentirlo, to feel, to fill. Que el cubo sea de piedra, metal,
madera, plastico, amarillo, de hierro, transparente o imaginario son elementos por el
momento secundarios.

Lo fundamental de la experiencia es que la vez que se lo explora con las manos se
asimila su cubicidad, se le reconoce en sus propiedades mediante una experiencia
kinestésica, percibiendo desde la sensacion; siendo participes activos de ello al establecer
una identificacion a nivel sensorial entre el objeto y lo sentido; lo cual constituye la vision
esférica interna; pues en ese instante una parte de uno es cubo; identificAndolo dentro de si
mismo Yy adquiriendo la forma de una realidad perceptible, sensible e inteligible. No s6lo se
siente al cubo, sino que se siente como cubo. Hay implicada entonces una identificacion: se
siente como cubo y uno se siente cubo.
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Incluso se podria pensar que una parte de uno siempre ha admitido la existencia de la
cubicidad, porque si se careciera del conocimiento ingénito de ello, el innato
reconocimiento de tal forma; es decir que si ello fuese algo ajeno a la naturaleza humana
seria incapaz de reconocerlo. Este es el sentido del reconocimiento: volver a conocer a
aquello que de antemano ya se conoce.

En un hipotético mundo bidimensional la vision es lineal interpolada; en un mundo
tridimensional la visién es bidimensional interpolada, pues lo que se ve son planos, en
nuestro caso: dos planos ligeramente diferentes; en un mundo tetradimensional (4D) la
vision es tridimensional interpolada. Entonces si uno percibe algo en 3 dimensiones (3D
reales, no por interpolacion) es porque lo esta percibiendo desde un nivel de 4 dimensiones,
y no puede ser de otra forma.

Muchos intelectuales estudiosos niegan la existencia de la cuarta dimension, otros la
buscan fuera de ellos mismos, tratando de visualizar hiperpoliedros, idealizando hipercubos
y demas; sin percatarse de que su propio ser interno esta inmerso en dimensiones que
superan ampliamente la tridimension. La misma red neuronal del cerebro es de tal
complejidad, dinamismo y nimero, que en consecuencia podria dar lugar a interconexiones
multidimensionales. Para citar un caso practico, ya hay cientificos que estan estudiando la
geometria hiperdimensional para aplicarla en el management empresarial en la dinamica de
redes complejas generadas entre los integrantes de la misma.

Esta percepcion multidimensional acontece aunque no nos percatemos de ello.
Muchas personas han experimentado lo que llamo suefios vividos, para distinguirlos de una
ensofacion ordinaria. Estos se caracterizan por ser en colores, con sonidos y sensaciones, y
con la participacion activa del sofiador en una trama argumental dindmica. Este tipo de
ensofiacion se desenvuelve en una sensacion tridimensional.

Quiza alguien tiene un suefio extraordinariamente vivido en el que ve, experimenta
algo, digamos una nube o una galaxia y la percibe como si estuviera despierto, el suefio
parece realidad, acompafiado de emocion, de la sensacion y conocimiento desde la seidad
de lo que se observa. (Como puede caber una galaxia en una cabeza? Muchos diran que es
un suefio, una fantasia. Quiza Freudiana o Lacaniana. Quiza en cambio los pensamientos de
los detractores son la fantasia. Quiza la Nube, o la Galaxia, pudiera ser completamente real.
Esto para muchos puede haber sonado (0 sofiado) a disparate, pero recuerden este breve
cuento Zen:

Un hombre sofié que era una mariposa.
Al despertar, se pregunto:
¢ O acaso soy una mariposa que suefia ser un hombre?

Esta poesia no debe ser tomada al pie de la letra; como una afirmacion de irrealidad
de la realidad, o los desvarios de un loco; esto seria interpretarla como una sefial, lo cual
seria poco inteligente. Todo fundamentalismo basa su aceptacion o rechazo de ideas
manejando los esquemas que se les presentan exclusivamente como sefiales. Aqui se trata
de poesia metaférica que transmite una ensefianza, en el sentido que su significacion y
contemplacion obligan al pensador a apartarse momentaneamente del pensamiento lineal,
para poder ponerse en ambos extremos de una situacion, ayudandole a ponerse en el lugar
del otro. Debe ser entendida entonces como un ejercicio mental que abre las puertas a una
percepcion y pensamiento mas abarcativo.
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Rupert Sheldrake, bidlogo formado en la Universidad de Cambridge, ha desarrollado
las teorias de los campos y resonancias morficas, y del cerebro sintonizador; en donde
grupos de individuos, colectividades, culturas, la vida misma, todo el planeta y el universo
entero forman un solo ser, y donde acontece la intercomunicacion entre los individuos
integrantes sin  que medien condiciones de comunicacion convencional alguna,
aparentemente superando las barreras de espacio y tiempo.

En virtud de esta resonancia, un mono que aprende cdmo lavar la fruta transmite este
conocimiento de tal manera que otros monos, no sélo de su comunidad, lo cual seria una
cosa esperable; sino que otros monos, a cientos o miles de kildmetros de distancia,
comienzan a comportarse de idéntica manera, sin que medie ninguna intercomunicacion por
vias ordinarias. Esto explicaria como, por ejemplo, ocurre que dos inventores trabajen en un
proyecto cada uno por su lado ignorandose mutuamente; y lleguen a la oficina de patentes
al mismo tiempo para patentar un mismo invento, o cdmo varios escritores en el mundo
escriben una novela de idéntico argumento sobre un tema inédito, simultaneamente.

A pesar de basar su teoria con pruebas fehacientes que desafian la l6gica habitual, ha
sido considerado “como el mejor candidato a la hogera en muchos afos”.

Esta percepcion multidimensional tiene un campo muy amplio de accion; uno
tiene una cierta percepcién de si mismo tanto exterior como internamente; fisicamente,
emocionalmente; tiene recuerdos. Uno se percibe como persona, con una historia, con
trayectoria. Uno tiene una imagen de si mismo de ahora y de cada etapa relevante de su
vida. Inconscientemente lleva un registro ain mucho mas pormenorizado, con un
registro detallado por cada canal perceptivo. El eje central a través del cual todo esto
discurre de principio a fin es el Ser Interno Inalterable. ;Acaso el conjunto de todo el
devenir desde el nacimiento hasta la muerte no forman tu persona? Y hay mas niveles.
Maulana Rumi dice:

“Primero vino al mundo inerte. De mineral evolucion6 hacia el reino vegetal. Y
asi vivio durante afios. Entonces pasoé al estado animal, sin memoria alguna de su
anterior condicion, excepto por la atraccién que sobre él ejerce la primavera y los
capullos.

El hombre pasé de un reino a otro alcanzando su presente estado de razonamiento,
cognoscible y robusto, olvidando las formas primarias de la inteligencia...

Asi también pasara mas alla de su forma actual de percepcion. Hay otras mil formas
de la Mente...

Por necesidad, el hombre desarrolla 6rganos. Por lo tanto, oh indigente, incrementa tu
necesidad.”

Entonces, desde el aspecto exterior al menos, toda entidad es un ser de 4D. Las tres
dimensiones fisicas y la locacion temporal. Es un todo encerrado en 5 dimensiones: las tres
espaciales xyz, mas el instante de tiempo, més la linea de su tiempo, que mantiene todo
coherente y consistente consigo mismo a lo largo de la linea de tiempo. Cada uno de
nosotros es en todo instante un momentum entre lo que ha sido y lo que sera.

Ademas, es necesario considerar que un ser esta constituido por partes y subpartes, y
subpartes de subpartes, cada una de las cuales tiene una individualidad propia ademas de
estar armonizada con el todo del cual a su vez es parte. Por ejemplo un ser humano esta
compuesto por érganos: tiene un cerebro, por ejemplo. Este a su vez estd formado por
tejidos, y cada tejido es una individualidad, el cual a su vez esta formado por células, y cada
celula tiene su individualidad. Asimismo cada individuo estd inserto en una sociedad,
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cultura, raza, la especie, la vida toda. Estos también son niveles dimensionales, s6lo que de
caracter cualitativo, o si se quiere, dimensiones funcionales. Cuando uno habla de
“dimensiones” no necesariamente debe estar referido a una condicion métrica, cuantitativa.

En ciertas dimensiones la vida debe ser considerada tanto individualmente como en
su integracion con el todo. Ciertas comprensiones, ciertos tipos de discernimiento solo son
alcanzables estando en armonia con la accion conjunta de la vida.

La accidn de algunos de estos individuos ciegos a estas dimensiones, ignorantes de su
inevitable relacion con el todo, han generado la contaminacion del mundo, sufrimiento y
pobreza, o guerras de escala mundial. El ser humano esta integrado a la vida, al plan de
evolucion del ser humano mismo y del cosmos, lo quiera ignorar o no el hecho es asi y tiene
obligaciones que cumplir como especie; estas quiza sean de tal indole que el ser humano no
esta en condiciones de comprenderlas plenamente. EI problema es que su accién alienante y
desaprensiva hacia el planeta podria en cierto momento percibirse y considerarse como una
especie de enfermedad, algo asi como un parésito o un cancer, y quiza el cosmos nos
considere una carga, y decida deshacerse de nosotros. Quiza ain no ha ocurrido porque no
ha pasado suficiente tiempo para ser percibidos en la escala de tiempo del planeta tierra'y de
la vida como ecosistema; 0 a consecuencia de que muchas personas e incluso culturas son
provechosas, y todos no son estupidos, e incluso hay algunos que son estipidos sélo a
veces; y aun hay esperanza; y no es sabio tirar un cajon de manzanas por tener algunas
podridas. EI mofarse de estas cosas es un acto de ignorancia supina de la realidad y
responsabilidad en que el individuo y la humanidad de hoy dia esta inmersa. EI cosmos y la
vida entera en el universo no es un conjunto de fuerzas azarosas; hay una profunda armonia
entre todas las partes, y una accion conjunta combinada con la precision de un engranaje de
relojeria.

La locura se detecta inmediatamente.

Asimismo los propios pensamientos tienen dimensién. ¢Pero donde estan los
pensamientos? ;Ddnde esta el Ser Interno? Cada uno lo tiene, y sin embargo si desarmaran
a una persona no encontrarian cosa tal como los pensamientos, o el alma.

Es posible extender una generalizacion a todo lo existente, incluso al planeta tierra y
todo lo que contiene, como una Unica entidad multidimensionalmente interrelacionada,
formando un ser colectivo. Y en particular la mente, como un receptor multidimensional.
Tiene capacidad de pensamiento propio, pero en virtud de su hiperdimensionalidad tiene la
capacidad de ‘sintonizar’ con el colectivo o sub colectivos. Entonces, en este punto, la
mente es en cierto modo individual, y en otro mas profundo vendria a formar parte de una
‘mente’ mayor.

Algunos pensamientos vendran por lo tanto de su propia mente; y otros en virtud de
estar eslabonado a esta mente multidimensional. En este nivel de conciencia tal persona
actla, ademas que como individuo, como una parte consciente de un todo; o si se quiere ver
de este modo (o simultdneamente): el todo se ha vuelto consciente en una parte.

Para finalizar, asi como se ha visto que la vision planar interpolada genera una
percepcion tridimensional que, aungue en el sentido estricto es limitada a causa de las
limitaciones dimensionales, asimismo una vision tridimensional (correspondiente a poder
imaginar en tres dimensiones) o percepcion tridimensional interpolada (es decir que
participan dos 6rganos sensorios) o multi-interpolada (tres 0 mas percepciones interpoladas)
podrian producir una percepcién tetradimensional o multidimensional.

58



Es decir que el manejo perceptivo de multiples sensaciones, es decir percepciones
tridimensionales, al ser interpoladas podrian generar una dimension adicional, que seria el
campo de desarrollo de dichas percepciones.

La mente humana adn no tiene una evidente y facilmente disponible, pristina y nitida
capacidad para visualizar a ojos cerrados, como una vision interior. Nuestra capacidad de
imaginacion es solo una sombra palida de lo que podria ser de funcionar 6ptimamente.

Puede imaginar objetos planos; imaginarse un espacio estatico; y ain esto a duras
penas, con poco detalle y definicion; y ain menos dominio tiene sobre una imaginacion
tridimensional.

Pongamos un ejemplo facil, que servird para constatar cuan dificultoso es: con los
ojos cerrados, visualice un cubo; y una vez hecho esto hagalo rotar. No s6lo de la manera
obvia, que seria como recorrerlo alrededor: que gire por las diagonales, los angulos, intente
explorarlo en todas direcciones. Afiada superficie y textura a la figura, y los reflejos de la
luz al girar. Es una tarea dificil, si no imposible, para casi la mayoria; y en ningin modo
serd igual a estar contemplandolo con los ojos abiertos, en persona, como seria en la
realidad. Realidad que, vale recordar, es una imagen producida por el cerebro y
experimentada dentro de él mismo.

Sin embargo, también aqui tenemos posibilidades de trascender, al menos por
momentos, las limitaciones imaginativas: cuando sofiamos. En el suefio, podemos imaginar
de una manera mas tridimensional, llegar a ver y vivenciar de una manera tan nitida como
con los ojos abiertos, incluso mas. Considero que el suefio, ademéas de cumplir con las
funciones de reparar fisicamente al cuerpo y a las neuronas fatigadas, de afirmar
aprendizajes y buenas experiencias vividas; reparar las experiencias psicolégicas sufridas
durante el dia, de servir como instrumento de predisposicion Optima para desempefiar las
tareas del dia siguiente, y demas, en este estado de suefio la mente ejercita una capacidad
aun en desarrollo en el ser humano que emerge de su estado latente durante la vigilia, que
esta en un proceso de maduracion, y es esta facultad para imaginar con mas fidelidad,
dimensionalidad, ejercitindose en la gimnasia de la percepcion y pensamiento
multidimensional.

Considero que ademas de ejercer una funcién reparadora del cerebro tanto a nivel
fisiolégico como psicologico, el suefio ejercita esa capacidad aun en gestacion y en
desarrollo que consiste en poder imaginar mas fielmente con la mente. Es una gestacion que
conllevard cientos o miles de generaciones. El suefio es en este sentido un ejercicio
evolutivo.

Ciertamente el desarrollo de tal capacidad equivaldria a poder imaginar tal y como se
viera con los 0jos, lo cual implicaria un paralelo desarrollo de la conciencia, que permitiese
discernir entre la vivida imaginacion y la realidad, manteniendo al individuo estable y
anclado en la realidad. De faltar este centro de gravedad especifico habria paranoia,
psicosis. Me inclino a pensar que el ser humano de 15.000 afios en el futuro nos vera como
nosotros vemos a un neanderthal. En la suposicion, claro, que el ser humano sobreviva a
tanta violencia gratuita globalizada. Pero soy optimista.

Imagino que un neanderthal no comprenderia al homo sapiens. Para una mente
neanderthal la experiencia de asomarse a una mente sapiens, seria una experiencia un tanto
dificil de manejar y comprender; se encontraria obligado a ver un trasfondo en las cosas que
hasta ese momento le era insospechado; como por ejemplo el lenguaje, y la auto
observacién de si mismo, la autoconciencia. La experiencia lo sobrepasaria.
Transitivamente, un homo ultrasapiens, que dominara y pudiera conciliar varios niveles de
percepcion y de opuestos, a veces daria la impresion de contradecirse 0 seguir un grupo
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disperso de objetivos, o de actuar incomprensible o inexplicablemente, segiin nuestro punto
de vista.

La capacidad de, por ejemplo, concebir dos 0 més conceptos globales y poder
fusionarlos, interpolarlos en uno, unificarlos, implicaria para ello el desarrollo de una
dimensién adicional en donde pudiesen coexistir; incluso a pesar de su aparente —solo
aparente— contradiccion. El sélo aventurarse a estas alternativas, seria, para muchos
sapiens, todo un desafio que sacudiria toda su estructura de pensamiento y creencias.

La contemplacion holistica de dos conceptos generan un tercero de naturaleza mayor
que la suma de las partes. Puedo dar un ejemplo simple: si haces un dibujo, y debajo de él
escribes un nombre, quiza le otorgues una mayor dimension que la del dibujo o el nombre:
el dibujo de un arado para labrar la tierra; y el nombre ‘buey’ generan en tu mente estos dos
conceptos, evocandolos en sus realidades mismas; al fusionarlos, entiendes que el buey hay
que usarlo para tirar del arado: sabes sembrar.

Un atisbo a una perspectiva atin mas profunda de esta capacidad de imago se halla en
el llamado suefio veridico, cuya existencia se reconoce tanto a nivel popular como en todas
las tradiciones y religiones del mundo: son los suefios premonitorios, que avisan de sucesos
futuros o distantes, o que aportan informacion sutil sobre un acontecimiento, y que tienen la
caracteristica de ser claramente vividos, més de lo usual. Donde los volimenes, colores, las
apariencias, la participacion de personajes y del propio intérprete, las emociones en juego y
las sensaciones, movimientos y reacciones son tan vividas que parecen reales, incluso luego
de haber despertado, y que pueden dejar una profunda huella en la psique. En esta
percepcion tan real de las cosas, tan tridimensional, participa una percepcion e inteleccion
ciertamente tridimensional, y por tanto, ésta quizd enfoque hacia una percepcion
tetradimensional o multidimensional, como ocurre analogamente con la visién binocular,
pudiendo vencer las limitaciones del mundo que percibimos cuando estamos despiertos.
Pudiendo ver un poco mas lejos, sutil o intimamente de lo habitual; es de esperar que el
manejo e interpolacion de la tridimensionalidad abra la puerta hacia la percepcion de
aquello que se halla sobre una linea temporal u oculto a lo evidente; es decir trascender las
fronteras del tiempo y el espacio.

El brote esporddico y ocasional de estas facultades es nada menos que el
funcionamiento inicial de estos 6rganos con capacidades complejas.

El mundo es siempre el mismo; lo que lo hace variar en su apariencia o aspecto es la
percepcion mas o menos profunda que hacemos de ¢l. No existe tal cosa como “‘un salto
hacia la cuarta dimension”, “seres de la cuarta dimension” o la “dimension desconocida”
como si se tratase de algo asi como un universo paralelo. Esas son fantasias, burdas
interpretaciones. Todas las dimensiones son coexistentes, unificadas; las dividimos al tomar
solo algunas para asi comprender la realidad a nuestro modo; su percepcién mas o menos

integra esta en funcion de las capacidades de cada individuo.

El concepto de las multiples dimensiones no se limita a la simple enumeracion de n
lineas cartesianas perpendiculares entre si para una n-dimension, lo cual s6lo responderia a
una enumeracion cuantitativa, mensurable. Las dimensiones también son concebibles de
una manera cualtitativa, al percibir los diferentes niveles de interpretacién sobre algo
percibido. Estas dimensiones cualitativas pueden ser clasificadas en:

Dimensiones por niveles perceptivos o interpretativos: por ejemplo, el hecho de
categorizar algo en los subniveles de sefial, signo y simbolo es una manera de otorgar
dimensiones cualitativas al signo, dimensiones que estdn ordenadas en funcion de los
procesos intelectivos necesarios para su correcta interpretacion.
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Hay historias que pueden ser entendidas en su sentido literal solamente; pero hay
también aquellas que ademés admiten paralelamente interpretaciones en un nivel
metaforico; incluso pueden admitir varios niveles de interpretacion. La comprension
simultanea, por parte del lector, de todos estos niveles interpretativos le dard una imagen de
mucha mayor profundidad, es decir dimensiones adicionales, que las partes que lo integran.
Es una cualidad emergente, holistica.

Cuantos mas niveles interpretativos admita, mas se involucrard el cerebro en su
totalidad, pues algunas interpretaciones seran intelectivas, otras visuales, otras auditivas, o
emocionales, sensoriales, Kinestésicas, moralizadoras, imaginativas, multiples puntos de
vista situacionales; participando maltiples areas del cerebro para su significacion; y varios
niveles interpretativos en cada &rea; asimilandola entonces como un hecho experimentado,
como experiencia.

Es tal la cantidad de canales de interpretacion implicados, que su interpretacién no
queda registrada como algo ajeno, en algun lugar de la memoria; aunque sabemos que no lo
hemos vivido y sélo lo hemos imaginado muy plenamente, el cerebro lo guarda como una
experiencia vivida en virtud de la plenitud de su experimentacion.

Esta es la verdadera naturaleza de los cuentos ensefianza, los cuales no son, como
frecuentemente se cree, una fuente de moraleja o moralina anecdética o superficial como
serian las fabulas; sino que su alcance es mucho mayor, se busca transmitir una experiencia
ajena mediante la riqueza de recursos expresivos ordenados a muchos niveles
interpretativos —dimensionales— a fin de transmitir cierto tipo de sabiduria. Ciertamente que
para cumplir tal funcién la historia-simbolo debe estar narrada por un conocedor, un
cuentista que conozca el oficio.

Por el contrario, un texto unidimensionalmente percibido sélo puede almacenarse
mediante la memoria. Pero memorizar como una cotorra no es experiencia; la verdadera
experiencia contribuye a desarrollar la psique humana y su conducta, y uno se basa en esta
experiencia y se integra a ella.

Todo individuo se reconoce como es en si mismo y en lo que ha vivenciado; pero no
se reconoce en si mismo en algo solamente memorizado, del mismo modo que no se
identifica con una tabla de multiplicar.

Edgar Morin®, formulador de la teoria del pensamiento complejo, buscando la
unificacion de las ciencias con el humanismo mediante la formulacién de una nueva
epistemologia, apunta certeramente y sin remilgos contra el pensamiento corriente,
disgregador, reduccionsta, simplificador y unidimensional, al que denomina como
inteligencia ciega o pensamiento simplificante; para reorganizar un pensamiento que lo
sustituya de caracter nexista, integrador e interrelacionador en donde el ser humano y su
humano entorno de accidn y descubrimientos estan integrados tanto a la civilizacién como a
una conciencia planetaria, mediante un sistema de pensamiento que denomina pensamiento
multidimensional o también pensamiento complejo. Morin utiliza el término ‘complejo’ en
su interpretacion en latin, complexus (que esté tejido en conjunto), a fin de describir en
pocas palabras al pensamiento interrelacionador que apunta a integrar todos los elementos
participantes en una realidad no como hechos aislados de laboratorio, sino como
participantes de un entramado de inter-retro acciones, en donde el ser humano —el

2 nacido en Francia en 1921, de gran prestigio intelectual, ha ocupado cargos socio politicos desde la
posguerra, honrado por la UNESCO como ciudadano y humanista planetario.

2 Introduccién al Pensamiento Complejo, Ed. Gedisa, 2004.
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observador— es un participante activo, dando asi una dimension humanista a los
conocimientos.

Dimensiones escalares o de proporcién: surgen como resultado de la funcién o
importancia relativa de un objeto o hecho en referencia a un conjunto de esquemas
escalares, menor o mayor, del cual es parte, y de otros grupos a su mismo nivel escalar con
los cuales mantiene algun tipo de relacidn. Estas dimensiones escalares acontecen tanto en
el &mbito fisico como en el &mbito temporal; son dimensiones espaciotemporales.

En el ambito del espacio, tenemos que por ejemplo las distancias fisicas crean
barreras dimensionales. Nuestro planeta parece muy grande, sin embargo en referencia al
sol es como comparar una canica contra una esfera de un metro y medio de didmetro. Sin
embargo, a consecuencia de la distancia que nos separa de él, podemos tapar su luz que nos
encandila con la palma de la mano. Estrellas mas distantes, incluso varios miles de veces
mas grandes que el sol, atn con la ayuda de telescopios sélo se ven como un infimo punto
de luz.

En el ambito del tiempo, el Gltimo siglo estd poblado de historias, sin embargo el
hombre lleva al menos 10.000 afios en un estado de civilizacion; sélo es una centésima
parte del camino. Hay ciclos dentro de ciclos.

Cuando somos nifios, una hora nos parece un dia, un dia una semana; un mes nos
parece un afio. Cuando nos acercamos a la vejez una hora pasa como rayo pareciéndonos un
minuto, un dia una hora; una semana un dia.

A medida que descendemos en la escala observando objetos cada vez mas pequefios,
éstos parecen acelerarse. La velocidad de separacion de la hélice ADN en el nucleo de una
celula es vertiginosa; quizé en la escala de la celula es algo hecho con la lentitud que exige
la prolijidad. Més abajo, el mundo subatomico se mueve tan rapido que parece violar las
leyes espacio temporales de nuestra escala.

La dimension tanto fisica como temporal de una célula cambia respecto al punto de
referencia: desde si misma, desde el tejido, desde el organo; desde el individuo; desde la
especie. Cuanto mayor el género en donde esta inserta y mas separada por dimensiones
genéricas intermedias, mas se acerca a una dimension puntual, a una dimension cero.
Inversamente, su dimensién relativa aumenta en referencia a aquellos sistemas o géneros
que alberga. Es como una caja china, con cajas dentro de cajas, y compartimientos dentro
de compartimientos.

Como seres humanos sentimos una gran inquietud (deberia ser asi) por el perjuicio de
otros semejantes; sentimos menos inquietud por los animales, incluso nos alimentamos de
muchos de ellos. Comemos sin preocupacion del mundo vegetal; y no somos capaces de
sentir mas que una inquietud tedrica por la levadura que cocinaremos para fabricar pan.

Las dimensiones entonces pueden ser cualitativas, reconocibles dentro de uno mismo
en la lectura realizada por los diferentes niveles perceptivo—cognitivos, o en la unificacion
de mdltiples conceptos globales coexistentes holisticamente; en la escala temporal en la
forma de ciclos dentro de ciclos; o fisicamente en la forma de Mundos dentro de Mundos.
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Capitulo 7

El Pensamiento Multidimensional

El cerebro maneja toda su informacion mediante areas especializadas. El sistema
auténomo, por ejemplo, maneja todos los procesos fisiologicos que tienen lugar en nuestro
organismo, sin que nos percatemos de esta titanica tarea. Los instintos de supervivencia se
hallan en un area especifica, asi para otras funciones como el habla, la vista, el olfato, etc.

Otro nivel mas evolucionado corresponde a ciertos principios humanos elementales:
conciencia de si, autoevaluacion, percepcion de si mismo, aprendizaje, sentimiento moral,
emociones, y asi podriamos seguir una enorme lista. Cada uno de estos procesos se
desenvuelve en un area especifica del cerebro.

Procesos aun mas complejos, como el sentido del humor o la creatividad tienen un
ambito de desempefio mas amplio, pues a causa de su condicidn holistica éstos requieren de
la accion combinada de diversas partes del cerebro para desempefiarse. En los casos citados,
se requiere la participacion de areas localizadas en ambos hemisferios cerebrales. Si s6lo un
hemisferio participa, el humor se convierte entonces en ironia y mordacidad, o en su
contracara, la burla idiota. EI humor verdadero ayuda a conciliar diversas areas del cerebro
a trabajar juntas y a desapegarse del absurdo y la crueldad hiriente de algunas situaciones;
es un humor sin victimas.

Segun el Dr Vadim Rotenberg®, la asimetria funcional del cerebro constituye uno de
los problemas investigativos basicos de la psicologia moderna, pues muchos de sus aspectos
tedricos funcionales permanecen irresueltos. Segdn el Dr. Michael Gazzaniga® el manejo
de material verbal y de sefiales y signos verbalizados son funciones que lleva a cabo el
hemisferio izquierdo; complementariamente el material de naturaleza no verbal, de
imagenes, sonidos, percepcion espacial, identificacion de patrones complejos como rostros
humanos o esculturas tridimensionales, funciones kinestésicas y las emociones son, entre
otras, tareas que desarrolla el hemisferio derecho.

Aunque en pacientes que han sufrido una escicion cerebral®* se ha comprobado que el

hemisferio derecho es capaz de manejar construcciones verbales de naturaleza légica
secuencial que no sean demasiado complejas, pues esta es una tarea que desempefia facil y
naturalmente el izquierdo. Sorprendentemente, si puede manejar la interpretacion de
proberbios, metaforas y frases con contenido humoristico o de doble sentido, tareas que el
izquierdo sélo puede desempefiar de manera simplista o reduccionista.

22 Richness Against Freedom: Two hemisphere functions and the problem of creativity, European Journal
for high ability, 1993, 4: 11-19

23 The Bisected Brain, New York, 1970 ed Appleton-Century-Crofts.

24 Cuando ambos hemisferios cerebrales han sido escindidos, separados en su comunicacién mutua a
través del cuerpo calloso, a consecuencia de una accién quirdrgica, quimica o electromagnética,
comportandose en consecuencia cada uno independientemente del otro.
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Segtin Rotenberg®™ la funcién bésica del hemisferio izquierdo es el manejo de
informacion y analisis 16gico unidimensional, es decir el pensamiento secuencial sea éste de
naturaleza verbal o no verbal, pudiendo manejar informaciones simultaneas siempre y
cuando éstas posean una interrelacion obvia y cada una esté marcadamente definida, es
decir no exista ninguna ambigliedad interpretativa o logica. EI hemisferio derecho en
cambio puede procesar facilmente varios elementos de informacién haciendo un todo
singular, holistico; y especialmente si entre estos elementos existen relaciones multiples o
difusas y diferencias poco definidas entre los elementos.

Asi, el hemisferio izquierdo es unidimensional, dicotdmico (basado en el dualismo,
blanco-negro, atraccién-rechazo, etc) y monosemantico (que admite un unico significado
excluyendo los restantes), organizando el pensamiento formal siempre y cuando éste se
presente estrictamente ordenado en un contexto comprensible y no ambiguo, evitando o
reduciendo las relaciones multidimensionales entre los objetos para captar solamente
aquellas pocas relaciones simples y especificas que no generen contradicciones internas a
fin de facilitar un andlisis ordenado y unidimensionalmente légico. Es incapaz de
comprender paradojas, o de conciliar en modo alguno las contradicciones. Este esquema de
pensamiento genera una comprension del mundo pragmaéticamente conveniente pero
excesivamente simplista, reduccionista y obligadamente parcial, basado Unicamente en
relaciones de causa-efecto.

Complementariamente, el hemisferio derecho es de naturaleza multidimensional,
politénico y polisemantico (es decir que un elemento adquiere multiples significados),
puediendo manejar un enorme numero de elementos y sus interacciones mdltiples
integrandolos en un contexto inteligible que admite multiples interpretaciones, en donde
predomina la interrelacion multidimensional entre los elementos para su comprension, en
donde cada elemento interacttia con multiples planos interpretativos simultaneamente y con
un horizonte de accién amplisimo. En esta modalidad cada elemento en principio no tiene
significancia por si mismo, aisladamente a expensas del resto; sino que adquiere
significacion por su funcion en el mundo en el cual estd inserto. En los casos en que el
elemento es destacado, toma el sello del conjunto, como una parte representativa del todo.
Segun Rotemberg éste es el fundamento de la concepcion y la actividad artistica. Esta
capacidad de logica mdaltiple, también denominada compleja, es idonea para enfrentar
problemas en donde la informacion es basicamente una urdimbre de interrelaciones a
muchos niveles, internamente contradictoria si es vista en terminos 16gicos puros y que
ademas es irreductible a un contexto unidimensional libre de ambigiiedades, debido a su
riqueza multidireccional.

En el caso de la creatividad, la ausencia de un hemisferio deviene en directo copismo
0 en la recombinacion de elementos previamente adquiridos (secuencialismo 16gico); o en
su contrapartida, la imagineria fantasiosa, absurda e indtil (ilogica). La creatividad bien
entendida usa la fantasia y los conocimientos adquiridos para obtener algo ain no
formulado.

Ciertamente, debe haber un locus administrativo para estos procesos heuristicos, pues
se requiere de una accién combinada para que éstos acontezcan.

Para explicarlo aproximadamente mediante una metafora, tomemos por caso una
imagen vista por computadora. Digamos que tenemos cuatro controles para modificar la
imagen: nitidez, contraste, gama de colores y zoom. El hemisferio izquierdo aportaria el
reconocimiento de los elementos compositivos, dando calidad de definicion y contraste a la

25 ob. cit.
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imagen. El hemisferio derecho aportaria la gradaciéon tonal y el campo visual, mas 0 menos
abarcativo. Una imagen deficiente resultaria por una baja calidad en pixeles, o con excesivo
contraste entre los elementos llevando a una vision en blancos y negros; o en contrapartida,
podria tener buena definicion y contraste de imagen, pero escasa cantidad de colores o se
veria solo un fragmento de la imagen completa. Hay méas combinatorias posibles de estos
elementos.

Otro ejemplo, seria un cuento-ensefianza. El hemisferio izquierdo sdlo puede hacerse
con la narrativa, la historia explicita que se narra; la interpretacién a muchos otros niveles
no lineales, de los cuales se extrae la médula de informacion moral seria una tarea a
desempefiar por el hemisferio derecho. En lo personal he podido comprobar que la reaccion
de las personas ante la audicion este tipo de historias forma todo un abanico de respuestas:
desde quienes captan la idea esencial al vuelo, hasta los que no pueden desprenderse de la
acepcion literal y son incapaces de captar la metafora aun cuando les sea explicada en qué
lugar del texto subyace.

Incluso hay cuentos ensefianza que estan dirigidos a estimular el hemisferio derecho
esclusivamente —el izquierdo no necesita aprendizaje, bastante desarrollado esta por la
naturaleza de nuestra cultura— como con la siguiente sentencia:

“Si supiera cuanto son dos y dos, diria que cuatro” o,
*“Si sobrevivo a esta vida sin morir, estaré¢ sorprendido”

Lo cual detiene ipso facto al hemisferio izquierdo, pues no tiene nada que hacer con
esta clase de sentencias. La interpretacion por cierto, la solucion a este tipo de sentencias,
reside en el humor.

El Dr. Michael Deglin® estudi la actividad mental luego de un shock eléctrico en
uno de los hemisferios de pacientes deprimidos presentandoles el siguiente silogismo?’:
“Todos los monos pueden subir a los arboles. El mapache es un mono. ;Puede el mapache
subir a los arboles 0 no?

Los pacientes en los que habia suprimido momentdneamente la actividad del
hemisferio izquierdo respondieron que el razonamiento no tenia sentido, pues el mapache
no es un mono; tal como responderia un paciente sano.

En aquellos en que habia suprimido la actividad del derecho, dieron la respuesta
afirmativa, que el mapache podia trepar a los arboles; a pesar del absurdo. Cuando fueron
nuevamente interrogados acerca de su afirmacion, (;quiza lo afirmaban porque los
mapaches realmente también pueden trepar por los arboles? se preguntaba el investigador)
respondian sisteméaticamente que la sentencia afirmaba que el mapache era un mono, y por
tanto su respuesta, obviamente logica para ellos.

La respuesta a esto reside en que en este ultimo caso, la palabra ‘mapache’ era
asumida simplemente —unidimensionalmente- como un nombre atribuido a una variedad de
mono; a fin de cuentas la sentencia del silogismo lo afirma de manera tajante. El hemisferio
izquierdo es incapaz de relacionar los contenidos y significancias multiples de una palabra;
eso corresponde al hemisferio derecho. Por tanto, ‘mapache’ era aqui univocamente una
parte de la premisa y sin contenido adicional alguno (especificamente, no se relacionaba al
mapache como un mamifero carnivoro semejante a una comadreja, eso hubiera sido admitir
una doble semantica de la palabra), como decir: “Todos los monos pueden subir a los

%8 Brain Hemisphere Function in Syllogism Solution, 1988. Citado por Dr. Vadim Rotemberg, op.cit.

2T Argumento l6gico compuesto por tres sentencias, la Gltima de las cuales se deduce necesariamente de
las otras dos.
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arboles. ElI mobuti es un mono. ¢Puede el mobuti subir a los arboles o no? Si ud. desconoce
la existencia o0 no del mobuti, eso no importa: el razonamiento 16gico apunta a la solucion
obvia del silogismo: ‘si, puede subir’. (de hecho, acabo de inventar el mobuti).

Aplicando esto dentro del esquema de sefial, signo y simbolo, podemos conjeturar
que una gran seccion de la constelacion de sefiales son interpretables sin més ayuda que por
el hemisferio izquierdo, e igualmente otra gran constelacion de signos son interpretables
con la ayuda del hemisferio derecho. EI simbolo necesita de la participacion combinada de
ambos cerebros.

Rotenberg® afirma que es muy importante tener en cuenta que, aunque el
pensamiento verbal es una tarea del hemisferio izquierdo, hay una gran diferencia entre
asignar un unico significado a una palabra a asignarle la totalidad de acepciones posibles;
pues basta ver un diccionario para comprobar que las palabras son polisemanticas. Una
palabra se torna monosemantica Unicamente en el contexto que obedece a las leyes de
pensamiento l6gico verbalizado. El hemisferio derecho, por su parte, piensa en términos de
imagos los cuales admiten multiples significaciones segun sus propiedades individuales y
del contexto relacional en el que estan insertos, a los que define como facetas de un cuerpo
que interactian en planos semanticos (Lo cual me hace pensar que Rotenberg se ha
aproximado a pensar en términos poliédricos, tridimensionales, para describir una
dindmica).

Con esta informacion basica podemos comenzar a entender con qué hemisferio
pensaban Roland Barthes o0 Suzanne Langer al afirmar que todo signo o simbolo puede ser
interpretado y explicado mediante palabras, mediante una logica verbalizada, quedando
para los pueblos ‘atrasados’ o ‘primitivos’ el pensar en términos de imagos no verbalizados.
En palabras de Edgar Morin® “un modo mutilante de organizacion del conocimiento,
incapaz de reconocer y de aprehender la complejidad de lo real”.

Pienso que cada area maneja cierta informacion o procesos mentales no sélo en virtud
de una conexion fisiologica, sino que cada area tiene un tipo de red neuronal idénea, con el
tipo y cantidad de neuronas necesarias para llevar a cabo procesos especificos.

Ciertamente, no debe necesitarse la misma red neuronal para leer y comprender las
noticias del periddico, que para leer y comprender la teoria de la relatividad.

Hace algunas décadas se pensaba que el tamafio de la cabeza incidia directamente en
el nivel intelectual. Esto es una verdad a medias. Lo seria, si el cerebro se empleara al
100%, pero como no hay ser humano que alcance este portento, en este aspecto la cuestion
del tamafio es irrelevante.

Por otro lado, el tamafio del cerebro si es un determinante. Se ha comprobado que los
nifios con problemas de desnutricion tienen un escaso desarrollo de la masa encefélica, y en
su lugar una mayor cantidad de liquido cefalorraquideo. Se considera que estos nifios
tendran un coeficiente intelectual 20% o 25% inferior al promedio. Los individuos con
problemas de alcoholismo manifiestan idéntica disminucion del tamafio de su cerebro. La
ingesta excesiva de alcohol destruye las neuronas, y por consiguiente las capacidades
intelectuales.

Muchos de los tests de inteligencia son bastante parciales, pues s6lo miden la
capacidad de algunas éareas del cerebro, y no de su totalidad. Algunos test son

%8 Word and Image: The Problem of Context. Dynamic Psychiatry, 1979, 54, 494-498.

% Introduccion al Pensamiento Complejo, ed. Gedisa, 2004, cap “La Inteligencia Ciega”.
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excesivamente 16gico-geométrico-matematicos; y en realidad soélo estan midiendo estas
capacidades.

¢Qué coeficiente intelectual es necesario para descubrir el fuego, o la rueda? ;Qué
coeficiente intelectual hace falta para elaborar la teoria de la relatividad? Estas son
formulaciones de resultado incierto. Ciertamente, el primer hombre en descubrir como
hacer fuego fue genio, y su descubrimiento hizo la huella més profunda en la humanidad.
Imaginese en un tiempo donde no hay fosforos ni encendedores, vive en una cueva y dé
gracias a que tiene un pedazo de piel que lo cubre, no tiene siquiera idioma, no ha visto
instrumento méas avanzado que una piedra afilada; no existe el peine, ni el jab6n ni los
derechos humanos. Probablemente un test convencional hubiera dado que era un idiota, tal
vez objeto de burla de algunos académicos. Asi que esto es una cuestion de relatividad. Por
cierto, no sé de ningn caso en que se haya erigido alguna vez un monumento al hombre
que descubrio el fuego.

Ciertamente, una mayor cantidad de neuronas en un area especifica potencian el
pensamiento de manera cuantitativa: mayor poder y velocidad de procesamiento y
aprendizaje; pero una mejor adaptada red neuronal potencia al pensamiento de manera
cualitativa.

La interconexion neuronal implica no sélo cantidad, sino calidad de pensamiento:
mayor interrelacion y correlacion entre areas, mayor capacidad de interpretar niveles
cualitativos.

Para hablar conceptualmente, cada cerebro y cada area explora la realidad desde su
propia naturaleza interpretativa. Digamos que tenemos 4 personas a,b,c,d quienes son
testigos de un hecho. Cada uno tiene su version segun su punto de vista. Ademas de la
version individual que aportaria cada uno, podemos combinar versiones de dos, tres, y de
los cuatro testigos, sin dar preferencia a ninguna version por sobre las restantes. Las
combinaciones posibles son 15, a saber:

a; b; c; d;

ab; ac; ad; bc; bd; cd;
abc; acd; abd; bcd;
abcd

Hay otras combinaciones posibles, como cb; pero como aqui a fines simplificativos
no se le da preferencia arbitraria a ninguna version la version cb es igual a la version bc.

Reconstruir el hecho con tres 0 menos testigos seria generalizar a partir de una
evidencia parcial. La mas completa pareceria ser la de los cuatro juntos; pues reune a los
cuatro testigos. Aunque hay otra mas completa y profunda, que escapa a la combinatoria
misma, y que consistiria en las 15 versiones unificadas, que permitiria no solo interpretar el
hecho, sino comprender la dindmica del grupo en cualquiera de sus niveles.

Un circo deambulaba visitando ciudades exhibiendo un elefante. Lleg6é hasta un
pueblo en donde nadie habia visto un ejemplar de esta especie. Cuatro curiosos, enterados a
oidas de la llegada de aquella maravilla, decidieron verla antes que los demas. Entraron de
noche al establo pero en éste no habia luz, y debieron investigar en la oscuridad.

Uno de ellos, al palpar la trompa, se dijo que el animal debia ser parecido a una
manguera. El segundo, al tocarle la oreja, pensé que deberia ser algo asi como un abanico.
El tercero, al palpar una pata, lo compar6 con una columna viviente. El cuarto al palpar su
panza pensd que era como un muro. Tres de ellos coincidieron que era un animal oloroso,
menos el cuarto, que no tenia olfato e ignoraba su propia discapacidad.
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Ninguno logré hacerse una imagen completa, y la parte que cada uno tocd sélo
pudieron expresarla en referencia a cosas que ya conocian. El resultado fue una confusion
total. Cada uno pretendia tener la razdn y casi llegan a las manos; y cuando lo contaron a los
demas, nadie pudo saber qué era en realidad lo que habian experimentado los cuatro
Curiosos.

Ademas de capacidad, la correcta lectura de un hecho requiere de interrelacion entre
las partes implicadas en la percepcion. Por evolucidn, el cerebro tiene un &rea especifica
para cada proceso y tono de pensamiento. La no comprension o no percepcion de algan tipo
0 tono de pensamiento no sélo implica la carencia de percepcion, sino que incluso indicaria
la inactividad o disfuncion del area encargada para manejar dicha interpretacion.

El pensamiento multidimensional debe basarse en la accion combinada de los
hemisferios, pensando con toda la capacidad del cerebro.

Hasta hace un tiempo se pensaba que las neuronas no se reponian; hoy dia hay
quienes afirman que las células madre pueden convertirse en neuronas, siendo posible, por
tanto su reemplazo. Lo que si estd confirmado es que las ramificaciones de la neurona, las
dendritas, si pueden crecer y aumentar sus ramificaciones, comunicandose con sus vecinas,
0 con neuronas o areas neuronales alejadas, incluso consolidar el contacto por uso frecuente
o de cortar los vinculos que no se utilizan.

De hecho, el aprendizaje de cualquier indole, ademé&s del mero hecho de adquisicion
de conocimientos implica la activacion de neuronas inactivas y el desarrollo de nuevas
interconexiones interneuronales.

Pienso que los pensamientos de mayor complejidad, o si se quiere, de mayor
elaboracion o sutileza (para evitar las connotaciones negativas de la palabra “complejo”,
aungue es un adecuado término, pues viene del latin complexus que significa entramado,
urdimbre) requieren de redes neuronales muy elaboradas, tanto a nivel del procesamiento
del area cerebral especifica como de la interconexion con otras areas, como es el caso de la
inventiva y la creatividad, el humor, la inspiracion o el desarrollo de actividades que
implican destreza y actividades artisticas.

Si cierta area del cerebro no esta en uso, el sujeto quiza hasta ignore la capacidad de
aprovechar dichas funciones. Si un area funciona, pero tiene un escaso nivel de
interconexion entre sus propias neuronas, tendra un desempefio pobre. Si para cierta
actividad hay verdadera necesidad de desarrollar un area especifica, esa area probablemente
se desarrollaré.

Cuando se presenta la idea de un superhombre se hace desde el tipo super man, con
extraordinarios poderes fisicos. Incluso se ha asociado la idea con un vergonzoso y ofensivo
contenido racial. Esto es consecuencia del esquema de pensamiento de ciertas culturas, que
se basan en la brutal fuerza fisica para desarrollarse e imponerse. Ridicula mezcla:
exibicionistas hombres blancos musculosos vestidos con pantimedias y ocultando su
identidad. Pero ninguno tiene super inteligencia.

La evolucion no va por esta via, sino por la del incremento cualitativo de la
comprension y de la accion conjunta de las percepciones; y por cierto también hace falta un
progresivo despegue de la violencia animal. No importa el color de piel, ni su marco
religioso de creencias. Para que esta capacidad comience a manifestarse sélo hace falta
tomar conciencia de su existencia. Por si misma comenzara a manifestarse. Lo similar atrae
a lo similar.

Mi opinion es que el ser humano de los ultimos milenios tiene una ventaja por sobre
sus antepasados: la posibilidad de evolucionar conscientemente; percatarse de sus propias
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limitaciones perceptivas —intelectivas, si se quiere— y de favorecer el desarrollo, mediante
una necesidad consciente, del 6rgano de percepcion requerido. Si la empresa es pequefia,
probablemente la lograra el individuo a lo largo de su vida; si es grande, serd una posta
Ilevada a cabo por las generaciones.

Claro, que hay que reconocer una sutil diferencia que solo quienes son honestos para
consigo mismo pueden distinguir: una cosa es necesitar, y otra muy diferente es desear. Con
frecuencia la gente desea cosas que realmente no necesita, y que incluso desea cosas que
mas bien son una pesada carga, e incluso algunas le son nocivas.

Acontece entonces la creacion, activacion y ramificacion maltiple de millones de
neuronas y su multiple interconexién multimillonaria que permite el procesamiento de
pensamientos mas elaborados y profundos, o de destrezas fisicas 0 manuales; en lo que se
refiere al area especifica de pensamientos para la que fue creada. Su capacidad de
procesamiento se enriquece mediante el intercambio con otras &reas.

Cuando usted esta aprendiendo algo, una destreza por ejemplo, no soélo llena sus
neuronas con informacion, sino que las predispone a acrecentar su interconexion, e incluso
de desarrollar areas especificas. Esto permite que, con la practica, su desempefio mejore
ostensiblemente. El desarrollo de estas interconexiones tiene lugar en dias, semanas, meses
0 afios, segun la capacidad natural, la necesidad creada, la complejidad de la actividad y de
la intensidad y permanencia del estimulo a lo largo del tiempo.

Se puede aprender la teoria de la masica en pocos meses; pero para tocar bien el
piano o la guitarra va a tardar un poco mas: no sélo hay que entrenar los musculos de
brazos, dedos y pies y lograr su coordinacion, también hay que desarrollar toda la red neural
no sélo en el cerebro mismo, sino una mas eficaz comunicacion con los dedos y los pies;
ademas desarrollar el sentido del oido, la coordinacién motora, la percepcién temporal para
llevar el compés; etc. todo esto implica no sélo la indispensable adquisicion de
conocimientos tedricos, sino que trae aparejado un desarrollo neural que no se logra en un
afio.

Varias investigaciones realizadas mediante resonancia magnética muestran que los
cerebros de los musicos profesionales tienen algunas areas especificas mas desarrolladas
que el promedio.

Los doctores Christian Gaser y Gottfried Schlaug™ escanearon magnéticamente el
cerebro de cuarenta musicos. Decidieron estudiar a este grupo pues para su desempefio
necesitan de una combinacion de habilidades unicas, tales como la capacidad de memorizar
largas y complejas secuencias de digitacion bimanual coordinada, la capacidad de traducir
simbolos musicales en secuencias motrices con la vision lateral, la capacidad de percibir e
identificar tonos puros en la ausencia de un tono referencial, salvo el de su memoria, y la
capacidad de marcar un tempo sin ayuda de un cronémetro externo.

Formaron tres grupos de estudio. Todos eran de sexo masculino y diestros. Un primer
grupo de veinte eran pianistas profesionales, con edad promedio de 23, habiendo
comenzado la actividad antes de los 7 afios, y practicaban su arte un promedio de 2% horas
por dia. El segundo grupo estaba formado por musicos amateurs, que no vivian de su arte y
practicaban en promedio 1 hora o menos diariamente, y habian aprendido luego de haber
cumplido 7 afos. El tercer grupo era un grupo testigo de 40 individuos que jamas en la vida
habian tocado un instrumento y eran completamente legos en la musica.

%0 Brain Structures Differ bettween Musicians and No-Musicians, The Journal of Neuroscience 2003, 23;
9240-9245.
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Los resultados arrojaron que el volumen de materia gris en el cerebro de los musicos
era el mas elevado, luego seglan los amateurs, y al fin los no madsicos. Los pianistas
profesionales mostraron un mayor volumen de materia gris (un 4% maés en promedio que el
grupo testigo) en las areas del cerebro encargadas del sistema motor, auditivo y visual
espacial sensorio, que aquellos que lo hacen de manera amateur o son legos de la musica.
Estas diferencias multirregionales se deben probablemente a las adaptaciones para el
aprendizaje y a la practica constante.

Posteriormente Gottfried Schlaug realizé otros experimentos®® y** de escaneo por
resonancia, que incluia mujeres, con un méas detallado anélisis de las regiones implicadas,
que dio resultados similares y por demas interesantes. Los afios de oficio promedio de estos
musicos eran de 19. En este caso la hip6tesis principal era que un intensivo entrenamiento
desde la temprana edad en la ejecucion del piano derivaba en un incremento de la
comunicacion interhemisférica tanto en el caudal de informacién como en su velocidad para
poder ejecutar secuencias complejas coordinadas bimanuales, las cuales llevarian a cambios
estructurales en la anatomia del cuerpo calloso (haz de nervios que comunican ambos
hemisferios cerebrales).

Hallaron que la seccion del cuerpo calloso de los musicos era hasta un 10% mayor
que el de los no musicos.

También comprobaron que cerebelo y el cortex motor, areas encargadas de la
coordinacion bimanual, tenian un 3,9% mas de materia gris (como resultado del incremento
de las conexiones sinapticas y de las células gliales) que los no musicos, y a mayor cantidad
de afios en el oficio, mayor cantidad de materia gris, como resultado de una intensa y
constante actividad motriz.

Concluyeron que una exposicion continua a habilidades manuales implican un
incremento en el nimero de conexiones por neurona (conexion interneuronal), del volumen
de células gliales y densidad capilar. La suma de estos cambios microesctructurales llevan a
cambios macroestructurales, es decir cambios volumétricos de las regiones implicadas.

Ser taxista en Londres no es cosa facil. Para adquirir el carnet el aspirante se debe
conocer de memoria todas las calles, en un radio de diez kildbmetros a la redonda con centro
en Charing Cross. Es un enorme desafio mental el poder albergar en la memoria miles de
calles, haciendo un mapa mental de las intersecciones y sus alturas. Lleva en promedio tres
afios de duro entrenamiento, y el 75% de los aspirantes no logra pasar la prueba. Mediante
imagenes de resonancia magnética (MRI), el grupo de la Dra. Eleanor Maguire del instituto
de Neurologia del University College London examind los cerebros de 16 taxistas
londinenses con distintos afios de experiencia en el oficio. Observaron que el hipocampo, el
cual se halla en la parte inferior en los laterales del cerebro, a la altura de las orejas, habia
cambiado su estructura para poder albergar una gran cantidad de experiencia navegacional.
Ocupaba un volumen mayor que en el resto de los individuos que no necesitaban memoria
espacial. A mayor cantidad de afios al volante, mayor era esta region cerebral.

Lo cual ademas de comprobar la plasticidad del hipocampo para desarrollarse, da pie
a conjeturar que lo mismo acontece en otras areas del cerebro al ser demandadas o sobre
demandadas con una actividad especifica. Esta capacidad del cerebro para adaptarse a
nuevas funciones o a cambios en el entorno se conoce como neuroplasticidad.

! The Brain of Musicians: A Model for Functional and Structural Adaptation, Annals New York
Accademy of Sciences, 2001.

%2 Cerebellar Volume in Musicians, Departament of Neurology, Beth Israel Medical Center and Harvard
Medical School.
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Una observacion adicional de Maguire y colaboradores mostro que la zona frontal del
hipocampo de los taxistas era de un tamafio menor que en los individuos comunes; en tanto
que la zona posterior era la que mostraba el mayor desarrollo que el promedio. Aln no se
sabe si esto se debe a consecuencia de que unas areas se desarrollan a expensas de otras,
pues hay recursos limitados, o porque a consecuencia del tipo de trabajo, ciertas areas son
empleadas en un minimo. Probablemente sea un poco de ambas.

De igual manera, la interpretacion del simbolo es un ejercicio que implica el
incremento de habilidades combinadas, de reconocimiento de elementos individuales, su
naturaleza ldgica, matematica y geométrica para reconocer patrones, perfiles y diagramas, y
la capacidad de interpretar cada elemento a muchos niveles semanticos-interpretativos es
decir sus multiples significaciones desde su riqueza contextual e interpretativa, en conjunto
con su interrelacion dinamica y la comprension de conceptos globales y el contexto
holistico, para finalmente arribar a la combinacion estereo hemisférica cerebral, para
obtener una dimension interpretativa de mayor profundidad, simbolica. Recuérdese que el
término simbolo significa poner a la par una cosa con otra. Con otras palabras viene a
significar lo mismo. La arena en donde se desarrolla esta interpretacion es el cerebro.

La interpretaciéon del simbolo requiere ademas el conocimiento, reconocimiento y
comprension del mensaje que las sefiales y los signos transmiten en la composicion, y esto
solo tiene lugar mediante la interpretacion global que incluye los niveles académico,
intelectual, emotivo, intuitivo, imaginativo, sensorial, experiencial, grafico, estético, para
citar algunos relevantes; esa interpretacion simboélica que combina estos elementos s6lo
puede tener lugar mediante el pensamiento multidimensional.

Si se intenta abordar su estudio mediante uno o dos aspectos, 0 mejor dicho mediante
una o dos funciones intelectivas o perceptivas, no se podra acceder a su profunda
significacion; su informacion sera solo superficial y limitada a lo que esta a la vista. Sera
reduccionista y simplista. No sélo debe ser percibido a varios niveles, sino que estos niveles
deben correlacionarse, formando un todo, un tejido.

De este modo, unos simples trazos pueden convertirse en expresiones cargadas de
significacion, en donde una interpretacion lleva a otra méas especifica o global, en un curso
cuyo norte es el conocimiento. ¢Qué podria ver el hemisferio izquierdo en una letra, salvo
la diccion de la misma, es decir interpretarla como una sefial que dice “lea esta letra” o en su
significacion inmediata, de por ejemplo, “esta letra es la primera del alfabeto” ?

El simbolo s6lo puede ser correctamente interpretado dentro de un contexto
multidimensional de pensamiento, en donde las sefiales son interpretadas como sefales, y se
percibe su relacion légica; en tanto que los signos son interpretados como signos
polisemanticos, y se entrevé la urdimbre que los relaciona; ambas modalidades
interpretativas no se contradicen ni se anulan mutuamente, sino que se necesitan
mutuamente y deben ser superpuestas para producir una interpretacion emergente global.
Para que esta globalidad tome identidad hace falta conocer el contexto del simbolo, que es
su cultura originaria, o los elementos basicos del pensamiento tradicional universal. Para su
interpretacion no solo hace falta formacion (capacidad para manejar los sistemas
interpretativos citados) sino que también hace falta informacion (conocimiento del contexto
desde donde emerge el simbolo, su lenguaje imagico).

El simbolo esta compuesto por sefiales y signos, que estan dispuestos en un &mbito en
el que toman existencia, al que denomino forma, o imago.

Hay ciertas propiedades o relaciones emergentes en ellos, que son propiedades
funcionales que los relacionan entre si y que hacen al espiritu de conjunto. Una de estas
cualidades es la estética. El término estética proviene del griego aistesis, que quiere decir
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tipo de respuesta provocada. Es decir que se reviste al signo o conjunto de signos con
cualidades de tal manera que provoque en el espectador una cierta percepcion
predeterminada, preplanificada, del mismo. Su contemplacion produce un cierto nivel de
reaccion esperado de antemano, elaborado en referencia a codigos interpretativos intuitivos,
0 convencionalmente aceptados, o también imagos tradicionales o tradicionales universales.

Esta composicion de sefiales y signos es armonica y proporcionada, de tal manera
que la coexistencia de ellos en este marco de composicion es perfecta y genera una cualidad
emergente, la cual no esta en ninguna de las partes, y por tanto no puede ser adquirida
mediante el desarme del signo en conceptos rudimentariamente manejables. Un simbolo es
como un reloj mecanico, lleno de complicados contactos entre engranajes, a muchos
niveles. Si para ver cdmo funciona el reloj, lo desarma, lo que obtiene es un reloj que de
momento no funciona.

Es armonica pues las partes estan armadas, ensambladas mediante un recurso que las
une de una manera coherentemente reconocible.

Es proporcional pues estas partes estdn combinadas, equilibradas en cantidades
adecuadas para producir el efecto y facilitar el mensaje.

Todo esto implica que existe en él unidad, es decir que hay algo no evidente de
naturaleza sutil, que une la composicién del simbolo; esta unidad del simbolo esta yacente
en la geometria misma de su composicion. En ocasiones uno o varios signos cierran la
composicion de manera explicita, pero no es una regla axiomatica. Como ya se ha dicho
con anterioridad, la estructura que subyace en todo simbolo es de naturaleza geométrica; y
probablemente la estructura geométrica es percibida y reconocida a un nivel cerebral muy
profundo, de ahi su esencialidad. Ciertamente es indispensable que las funciones
intelectivas superiores puedan estar en contacto con areas mas primigenias, las cuales hacen
una lectura instintiva y sentida de la significancia de la geometria, y estar en capacidad de
entender estos significados basicos y profundos.

Esta geometria domina al signo o simbolo tanto cuantitativamente, es decir que regula
la composicion de los signos; como cualitativamente, es decir a las cualidades de éstos, que
son la estética, la armonia y la proporcion, produciendo unidad.

Esta unidad puede diagramarse en un simbolo a fines de estudio; pero del diagrama
por si solo no se podra extraer informacion inherente al mensaje; se podra apreciar como
geometria; pero el mensaje que transmite el simbolo como totalidad permanece oculto. La
excepcion a esto, es un simbolo compuesto por elementos geométricos, tratdndose entonces
de geometria pura; en este caso su geometria tiene profunda implicancia en su significado
esencial.

Como sea, para su interpretacion el espectador debe transustanciarse con el simbolo;
sintiéndolo, penetrando en su unidad, para llegar a su contenido esencial, que denomino
unicidad.

La unicidad es la medida cualitativa de la unidad; unidad es hacer uno; unicidad es
ser uno. Este es un conocimiento medular. Es decir: que si contemplas la unidad desde
fuera se percibe la unidad del objeto, de lo contemplado; aunque hay una diferenciacion
entre tu y eso. Si penetras en la unidad, y la contemplas desde la unidad misma entonces
accedes a la unicidad, que es la contemplacion de la unidad desde la unidad misma,
produciéndose una transustanciacion del observador con lo observado.

Recuerda lo que dije acerca de percibir al cubo; con la vista lo percibes como una
unidad; lo giras entre los dedos y ves como van cambiando sus perfiles de maneras a veces
insélitas, de tal manera que parecen salidas de objetos diferentes. Si cierras los 0jos y lo
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experimentas cubriéndolo con las manos, toda esa multiplicidad aparente desaparece en la
unificacion tactil, y obtienes una imagen del cubo que reconoces desde ti mismo, en ti
mismo, desde tu percepcion interior, sintiendolo en su cubicidad, aconteciendo la
identificacion, unificandote, haciéndote uno con ello. Experimentas asi la unicidad.

Por cierto, la palabra identificacion admite otro significado: i-déntico; sin dientes, sin
marcas. ldentificarse con algo implica la idea de la transferencia de identidad: soy yo, alli.

El simbolo permite hacer propio la seidad de aquello que evoca, adquiriendo sus
cualidades, actos y particularidades.

El simbolo es un instrumento de desarrollo y comprension, pues incita a la mente a
pensar en términos mas completos y amplios. EI simbolo no debe ser revestido con un aura
sacrosanta; aunque ciertamente hay muchos simbolos sagrados, en el sentido de que son
espejos de realidades divinas, y como tales deben ser respetados; pero una actitud muy
diferente es tratar al simbolo respetuosamente desde la supersticion. La supersticion es una
accion egoista e ignorante de la funcion real del simbolo que se basa en el temor y no en el
amor. “Hay que ponerlo en tal o cual lugar, o tratarlo de tal o cual manera, porque de lo
contrario podria traer mala suerte” ;por qué? uno preguntaria; el porqué se desconoce; tanto
como se desconoce la funcién y mecanica interna del simbolo. Asi, el simbolo deviene en
un objeto de idolatria, de temor reverencial, siendo utilizado en el sentido opuesto al que se
disefié: como soporte de ignorancia, en vez de fuente de conocimiento e iluminacion.

El simbolo sagrado es un espejo de realidades divinas; si se mancilla el espejo, ello no
implica que la realidad que refleja se manche; aunque si se distorsionard la imagen
reflejada. En este caso, el Unico perjudicado es el contemplador. El simbolo requiere el trato
que merece en funcion de la realidad que representa. A fin de cuentas su funcion es
despertar la conciencia en la humanidad. Es respetarse a uno mismo, al disefiador y a la
realidad que refleja. Consiste en adoptar la actitud correcta frente a todos los elementos
implicados en el ser del simbolo: realidad representada, disefiador, simbolo y uno mismo.
La adoracion de un simbolo por el simbolo mismo, ignorando lo que representa, es
idolatria. Idolatria viene del griego eidolon, que significa imagen. Es la adoracion dirigida a
la imagen, a la mera forma, a la formalidad y no a la esencialidad. El simbolo deberia ser
considerado como un instrumento Util, un instrumento de evolucion; y los instrumentos
estan para ser utilizados. Utilizados correctamente.

Para ello debe establecerse contacto con las areas mas internas de la mente, que
albergan la sensibilidad y emociones mas profundas y primigenias, y poder llevarlas y
saber interpretarlas a un nivel consciente. Hace falta formacion e informacion.

Su interpretacion es una actividad contemplativa: es reflexion pura. No sélo es una
cuestion de habilidad; sino que requiere el ver limpiamente, sin interponer la personalidad
entre lo observado y el observador. Hay que contemplar cristalina y limpiamente. Si por el
contrario se observa mediante un vidrio distorsionado, sucio o coloreado la vision resultante
serd aberrante, impura, o tendenciosa y prejuiciosa. En cualquiera de estos tres casos el
simbolo es deformado a fin de que se adapte por la fuerza a un esquema previamente
establecido conforme al gusto y las pretensiones del interpretante.

Es por ello que muchas tradiciones antiguas afirmaban que la contemplacion de las
realidades divinas requeria que el contemplador limpiase previamente su corazéon, para que
estas pudiesen reflejarse en él limpiamente, sin la distorsion del egotismo.

Mahmud Shabistari, un mistico del siglo XIV de origen Azerbaiyano, en ocasion de
una reunion se le requirio que hablara sobre la relacion del hombre y su pensamiento con
las realidades divinas. Inspirado, hablé de corrido durante varias horas, lo cual fue
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transcripto en su totalidad como libro, titulado Gulsan i Razi; que en persa quiere decir
Rosaleda de Elegias. En el capitulo cinco dice:

El hombre que alcanza el Secreto de la Unidad

es el que no se detiene en las etapas del camino.

Conocedor es quien conoce al Ser Verdadero,

pues es un testigo del Absoluto.

No reconoce a otro ser mas que al Ser

y ha arrojado lejos su propia existencia.

Tu egoismo no es mas que espinas y cizafa:

expulsalo lejos de ti.

Ve, y barre el contenido espureo de tu corazon,

y preparalo para convertirlo en la morada del Bienamado.

En ti, vacio de ti, EI manifestara su Belleza,

pues el hombre es amado por sus obras piadosas.

Que los sufrimientos de la negacién al ego purifiquen la morada,
Yy que encuentres tu morada en una estacion alabadisima.

Y asi, obtén tu parte de aquello

que ningun ojo mortal nunca ha visto ni la oreja oido.

Pero mientras la mancha del egotimo permanezca en ti,

éste conocimiento no serd transformado en verdadera experiencia.
Mientras no quites los obstaculos dentro de ti,

la Luz no penetrara el Secreto de tu Corazon.

Hay cuatro obstaculos; considera que hay cuatro purificaciones:
La primera es la purificacion de las tendencias humanas;

La segunda es erradicacién del pecado y la maldad;

La tercera es la liberacion de los malos habitos, que hacen semejar a los humanos a las
bestias salvajes;

La cuarta es la purificacion de lo més hondo del corazon.

Y es aqui donde culmina el viaje del peregrino.

El que se vuelve puro mediante sus purificaciones

es, en verdad, digno de comunicarse con Dios.

Antes de haber renunciado totalmente a ti mismo,

¢Como puede ser verdadera tu plegaria?

Cuando tu esencia esté libre de toda mancha,

tus oraciones seran el frescor de tus 0jos.

Entonces ya no habra distincion:

Conocedor y Conocido seran una Unica Esencia Pura.

Cuanta poesia, gracia y sabiduria se encierran en estas generosas palabras que
Shabistari nos lego. Sélo es posible acceder a la unicidad transustanciandose en la unidad.

La renuncia al ego que Shabistari habla no deberia entenderse como una
despersonalizacion, un vaciamiento de las caracteristicas de la personalidad. La
personalidad y el ejericicio de la misma es necesaria, es lo que nos hace ser individuos, un
pequefio y particular fragmento de espejo en el que la realidad que se refleja con cierto
caracter y cualidades; el egoismo, en cambio, (a lo que alude Shabistari) consiste en
centralizar y supeditar la existencia de todos y de todo en uno mismo, para ser visto y
considerarse como si uno fuese el centro del universo, lo mas importante que nada, el espejo
completo, lo cual es auto idolatria. Deja, aomo de un instante de duracion,
de considerarte El Todo.
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Algunos se contentaran con menos; en la obsesion por hacerlo encajar en un esquema
obsesivo de pensamiento —un capricho— pero tal interpretacion del simbolo sera parcial,
anecdotica, poco util o inoperante, y en algunos casos falsa y hasta perniciosa o perjudicial,
eliminando asi la posibilidad de ulteriores perfeccionamientos.

Ciertamente, en muchos casos es muy dificil, sino imposible, ver todas las
implicancias significativas de un simbolo. Cada uno interpretara segin su circunstancia,
condicion y capacidades de comprension. S6lo que por mucho o poco que se interprete, lo
verdaderamente importante es su correcta interpretacion. Esto implica una sinceridad en la
busqueda del significado que evita la vision distorsiva de la realidad al ver a través de un
cristal libre de preconceptos.

Hay quienes en vez de adaptarse a lo que la realidad les grita en la cara, o les susurra
en el oido, trantan de torcer esta realidad a la forma de sus gustos personales, de sus
ansiedades, de sus obsesiones. Pero, como un amigo dijo una vez, “Una vez que la
mecanicidad ha comenzado, como ha ocurrido en la mente humana, no necesitamos temer
que se distraiga facilmente”.

Se trata de abrir una puerta cerrada que conduce a una habitacién repleta de tesoros:
la solucion mas honrosa es llegar a ser duefios legitimos de la llave que permite acceder
legitimamente.

La Piedray el Arbol

Habia una vez un sabio que vivia en Abdadam, cuyo refugio estaba siempre
rodeado de discipulos, gente que habia llegado desde muy lejos y desde cerca para escuchar
su sabiduria y tratar de adquirir conocimientos y realizacion espiritual.

A veces les hablaba; otras veces no. A veces les leia libros; en otras les daba
actividades a realizar.

Los discipulos trataron, por décadas, de entender el significado de sus palabras, de
penetrar en la profundidad de sus signos y de sus simbolos, y en todas formas posibles, de
estar mas cerca de su sabiduria.

Aquellos que entendian lo que él ensefiaba eran los que no consumian su tiempo
tratando de analizar el porqué de todo. Cultivaban la paciencia y la atencién, evitando ver
por asociaciones verbales de libros y de frases citadas.

El resto, la gran mayoria —como es comun—, estaban a veces excitados, a veces
deprimidos, pero siempre codiciosos aunque fuera de sabiduria o de aquello que
consideraban que era su propio bienestar. Tenian toda clase de excusas para su modo de
pensar y actuar, excepto las verdaderas.

Finalmente, luego de muchos afios, uno de este grupo cobrd &nimo para abordar al
sabio directamente y le dijo: “Hay algunos de nosotros, Oh Sabio, que hemos estado
gratando de seguir el Camino del Conocimiento durante toda nuestra vida. Nos estamos
haciendo viejos y sentimos que debemos decirte desde lo méas profundo de nuestro corazén
que necesitamos mads indicaciones acerca de como deberiamos proceder”.

El Viejo Sabio suspird largamente y contestd: “Vengan conmigo a la orilla del mar,
y les mostraré algo que les dira todo, pero no sé si estan en condiciones de oirlo”.
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En la playa cubierta de piedras, los cantos rolados llegaban y se alejaban
involuntariamente con el incesante vaivén de las olas, en medio de un sordo tronar
submarino. El Viejo tom6 una del agua y pregunt6 al discipulo: “;Cuanto tiempo ha estado
esta piedra aqui?”’

El hombre dijo: “Estd bastante gastada, y empequefiecida; debe haber estado
rolando de aqui para alla por muchos milenios”.

“Ahora”, dijo el Sabio, “tomala, partela y dime qué encuentras”.

Rompieron la piedra y vieron que adentro habia mas de lo mismo de lo que habia
fuera.

“Observen” dijo el Sabio, “que a pesar de haber estado sumergida en el océano por
incontables afios, la médula de esta piedra esta tan seca como si nunca hubiera estado
siquiera cerca del agua. Ustedes, gente, son como esta piedra. Rodeados de sabiduria, con
vuestra necedad impiden que ella los penetre. Pero hay un talisman que permitird que la
cualidad transformadora se difunda en lo mas profundo de vuestro ser, a diferencia de esta
piedra, que no tiene oportunidad alguna.

Esta cualidad es la contencién de los impulsos y pareceres personales, la constancia
en el trabajo y la honestidad para consigo mismos y para con el objeto de su bisqueda; estos
tres elementos ustedes los llamaran tres cualidades separadas, pero en realidad son una
sola”.

Luego, llevo a sus seguidores hacia una colina que daba al mar, en donde a pesar de
la aridez del lugar, en medio de las nbmades dunas de arena, un magnifico arbol se elevaba
hacia el cielo.

“Este arbol”, dijo, “puede vivir y crecer alto y lleno de ramas y frutos en donde
ningun otro puede hacerlo. Esto es posible para él solamente porque ha hecho valiosos
esfuerzos, signados por la cualidad interior de la semilla que le dio nacimiento, para
penetrar profundamente en la tierra a fin de encontrar agua, hasta llegar a la fuente de vida,
el manantial que corre oculto, por debajo de toda esta aridez.

Aprendan la leccion, mis amigos”.
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Capitulo 8

Sobre la Ignorancia

Ignorancia es una palabra que, segin la brevedad inherente a los diccionarios,
deriva del latin Ignorantia. Lo cual no dice gran cosa, ni va mas alla; aparentemente por
ignorancia.

Al igual que muchas otras palabras del idioma castellano, ésta deriva en parte del
sanscrito, antiguo idioma de caracter sagrado de varios milenios de antigiiedad que se
hablaba en la India. La palabra ignorancia es la conjuncion de dos términos que sirven
para dar una idea acabada del concepto. La silaba Ign deriva del griego Ignis (fuego), el
que a su vez deriva directamente del sanscrito Agni, deidad encargada del fuego. De
aqui los téerminos ignicion, igneo, ignifugo, ignoto.

El otro término es orante, es decir el que dirige plegarias u oraciones a una
divinidad. Que ora ante su divinidad. Se relaciona con la palabra adorar, es decir ad = a,
orar; dirigirse hacia para orar; orar a.

También se forma la palabra a-dorar, es decir el investir de una cualidad urea, y
por tanto de méaximo valor y singularidad, y también por su caracter solar, a la idea de la
divinidad; y literalmente, por su aplicacion extensiva, literal e ignorante, es tomar al sol,
al fuego o al oro como elementos divinos.

Entonces ign-orancia significa ‘adorador del fuego’ una palabra creada para
describir a los adoradores del fuego, o del sol, o del oro.

Uno podria llegar hasta aqui y darse por conforme con la definicion, pero es
posible ir un poco mas alla para llegar hasta el mismo origen de la palabra y su sentido.
Porque en este punto, la determinacion de la ignorancia consistiria en la simpleza de
etiquetar a cualquiera o cualquier acto que fuera una adoracion al fuego: “si adora al
fuego, es ignorante; todo lo demas no es ignorancia”. Lo cual es ciertamente una actitud
ignorante.

La palabra “ignorancia” en su sentido pleno podria ser interpretada como un
simbolo. Todas las religiones antiguas afirman que Dios es la Fuente de toda Luz.

El fuego fisico, por su parte, tiene como caracteristica fundamental el emitir calor
y luz. El fuego ilumina, y el ignorante -y ésta es la médula del asunto- confunde al
medio con la causa, al fendmeno con el noumeno, lo literal con el espiritu de la letra, lo
material con lo trascendente, lo grosero con lo sutil, lo alegérico con lo textual, la sefial
con el signo, el signo con el simbolo, el simbolo con el arquetipo; confunde al fuego
como la fuente de toda luz, y adora al fuego. No ve mas alld de las apariencias,
ateniéndose a lo explicito y negando -y haciendo negar- toda posible interpretacion
metaforica.

En su estrecha linea de pensamiento, ir mas alla de esto solo consistiria en agregar
mas de lo mismo (aunque para sus 0jos se presentase como algo completamente nuevo,
de un orden superior de ideas): y que consistiria en adorar a un fuego mas grande: el sol,
que ilumina el mundo; o algo que pueda manejar, mas contante, como el oro, o similar
que tenga mas a la mano, o una idea que lo obsesiona; por el cual muchos parecen
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enloquecer y al que le dispensan su amor y apego de variadas y remanidas atavicas
maneras, aunque muchos se crean originales e inteligentes por ello, como si a nadie se
le hubiese ocurrido lo mismo que a ellos antes, o simultdneamente, porque hay que tener
en cuenta que el mundo es grande. Y a esto lo considerarian un progreso.

En mi opinidn, la ignorancia no radica en un instante: es una accion mantenida a
lo largo del tiempo. Ignorante no es aquél que, por no saber, se equivoca; pues todos nos
equivocamos; cualquiera podria caer en el error y adorar algin “fuego”, y luego,
percatandose del error, enmendarse. Aquél que busca la Verdad, con seguridad
cometera actos de ignorancia, pero no por ello se convierte en un ignorante.

El acto, desde el punto de vista de su manifestacion y propiedades, es un instante
en donde un ser ejerce y hace manifiesta una cierta cualidad o condicién; su duracion
estd limitada a un tiempo mas o menos breve. El estado, en cambio, es aquello que se
logra mediante la sucesion de actos repetidos, tornandose entonces una condicion
estable a lo largo del tiempo. Una cosa es un tropezon, y otra muy diferente es vivir en
el suelo.

Ignorante no se nace, se hace.

El no-ignorante no se convierte por ello en sabio; es una condicion necesaria, pero
no sufiente para la sabiduria; pero al menos esta en condicién favorable para recibir
sobre algo en particular un cierto grado de aprendizaje o conocimiento que le permitira
avanzar o desarrollarse, si aprovecha la ocasion. El no-ignorante, si comete un acto de
ignorancia, deberia tomar experiencia y aprender de ello.

El ignorante, por el contrario, cuando comete un acto de ignorancia o no podra
percibir el dafio que produce, o tampoco le importara, pues es indolente al hecho y a sus
consecuencias; esto entrafia tanto un desprecio hacia si mismo como a lo que le rodea; y
si se le sefala la situacion, la negara tozudamente, o se hara el sordo, lo mentira hasta el
ridiculo, o se excusara hipdcritamente. No esta en el negocio de aprender de si mismo,
esté en el de la negacion del conocimiento y de todo aquello que lo irradie o lo difunda.

La ignorancia también puede dirigirse hacia una idea o conjunto de creencias,
convirtiéndose entonces en obsesion ciega y activa, con apego a lo literal y desprecio
hacia lo metaférico y la libertad de interpretacion y por tanto, de la libertad de
pensamiento; aun mas: es pretender invadir y regular el pensamiento de los otros, para
que piensen igual. A veces surge desde la barbarie neandertaloide; en otras desde la
erudicion académica; en otras desde la ortodoxia tajante.

El ignorante ataca indirecta o directamente. Indirectamente mediante la injuria, la
difamacion, el cotorreo, la contumelia, la trampa, la invitacion a la duda, el temor, la
propagacion de la sospecha, la sospecha de la virtud, la maledicencia y la traicion.
Directamente mediante la afrenta, la injuria, el insulto, la violencia explicita.

Ignorante es el que practica la ignorancia, y mediante la constancia y el ejercicio
diario se la gana, transustanciandose con ella, rodeandose con oscuridad por los cuatro
costados, de arriba y de abajo, por fuera y por dentro, en el presente y en el futuro;
previniendose asi de cualquier luz; pasando entonces a formar parte de su ser y de sus
actos.

Y como el pez en el agua, no conoce algo tal como la “humedad”.
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Capitulo 9

Niveles de Realidad del Simbolo:
El Universo de los Arquetipos

El simbolo es un instrumento para acceder a la seidad misma de lo evocado. Es el
medio por el cual se tiene acceso a una cualidad o conjunto de cualidades, que reciben
el nombre de arquetipo, entendiendo por cualidad aquello que no es sustantivo,
corporeo, poseedor de sustancia; y al que s6lo se accede mediante la experiencia
cognitiva, es decir que se trata de una idea que trasciende la forma y que sélo es
percibida por la luz de la intuicion y el intelecto.

El simbolo es un espejo donde se contempla algin modelo arquetipico. Carl Jung,
que conocia muy bien las culturas tradicionales de Oriente, las cuales estaban
familiarizadas desde hacia milenios con el concepto de arquetipo, adapt6 el concepto al
marco psicoldgico para elaborar su propia teoria de los arquetipos. Aqui no hablamos de
los arquetipos Junguianos, los cuales son bastante estrechos, por decir lo menos; sino de
un concepto mas amplio, el de los arquetipos segun el concepto Tradicional del término.

Para Jung los arquetipos son elementos auténomos de actividad subconsciente de
caracter atavico, imagos ancestrales heredados genéticamente y de naturaleza
primitivamente animal que influyen en el inconsciente, el consciente y en definitiva
sobre la conducta de los seres humanos. Para el pensamiento Tradicional, el arquetipo
no es de caracter oscuro y subconsciente, sino luminoso y supraconsciente; y que busca
influir en la conciencia del individuo, alejandolo de su animalidad, su substancialidad,
para dirigir su atencién hacia la virtud y el acto virtuoso.

No estoy negando la realidad de los arquetipos Junguianos, pero si resaltar que el
hombre no es s6lo un monton de carne animal; la Tradicion reconoce que el ser humano
tiene un alma, la cual trasciende la mera corporeidad y que proviene de un lugar muy
lejano, un lugar de paz, al que ansia retornar.

Imagine una cuerda suspendida verticalmente con un nudo en el medio. Ese nudo
es el ser humano de hoy. Si tira del extremo inferior de la cuerda, empuja el nudo hacia
abajo; si tira del otro extremo, empuja hacia arriba. No es cuestion de negar un extremo,
sino de saber tirar del lado correcto.

El arquetipo consiste en un modelo ejemplar, el cual tiene una formulacion
perfecta en el sentido que no estd determinado por la contingencia; solo esta revestido
por una o mas cualidades, que podemos llamar adjetivos o atributos; las cuales al
coexistir en el concepto dan lugar al arquetipo que las representa, origindndose asi un
caracter unico. Se entiende por contingencia a cualquier factor que influye externamente
como un factor ajeno a la seidad.

Es mas sencillo de explicar mediante un ejemplo: mediante la palabra “arbol”
viene a la mente la idea de un vegetal que retne las cualidades de arboreidad: raices,
tronco, ramas, madera, hojas, sombra, flores y frutos, semillas. Esto es el arquetipo del
arbol. Tiene un sentido genérico y lo mas amplio posible del arbol, no entra aqui si es
un pino, o de madera blanda, o si es de copa alta o baja, o si es un arbol X en particular:
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todas estos factores son considerados contingencias en relacion con el concepto global,
que es el arquetipo de arbol en su sentido mas amplio. El arquetipo es un concepto
general que es capaz de abarcar todo caso en particular derivado de si, pero cada caso
particular no es el arquetipo, sino su representacion contingente, condicionada por la
existencia, mostrando so6lo algunos aspectos desarrollados de su arquetipicidad. La
arquetipicidad completa se cumple desde la arboreidad misma, y desde la totalidad de
las contingencias posibles que el arquetipo puede generar; es decir de todas las especies
y variedades de arbol habidas y por haber.

El arquetipo es entonces un concepto condensado, esencial, que relne ciertas
cualidades inherentes e indispensables al ser en cuestion. El desarrollo del arquetipo es
su manifestacion en la existencia espaciotemporal, a través de los seres que lo
representan. Hablando figurativamente, el arquetipo es un espejo en donde ciertas
realidades eidéticas® y noéticas®* pueden ser contempladas, en tanto que las
existencias particulares son pequefios fragmentos de espejo, que solo permiten ver
reflejados aspectos fragmentarios de dichas realidades.

Por lo tanto no existe el arbol perfecto, en el sentido que todas las cualidades de
arboreidad no se actualizan en la existencia particular de un arbol X, pues el concepto es
demasiado amplio como para que pueda ser cumplido en su totalidad por una especie o
un individuo.

De aqui que se entienda por perfeccion la capacidad fidedigna o grado de
representacion o grado de reflexion fiel del arquetipo al cual se corresponde una
existencia.

Sin embargo, la totalidad de individuos generados por un arquetipo, a
consecuencia de su diversidad, si conforman grupalmente el arquetipo al cual se
corresponden, pues comprenden todo su abanico de potencialidades. Esas existencias
particulares forman un todo coherente y unificado a lo largo del espacio y del tiempo. El
arquetipo por tanto toma existencia corpdrea a través de todos los integrantes de la
comunidad considerada tanto en su extension espacial como en la linea de tiempo en la
que se desarrolla.

Asimismo los arquetipos estdn ordenados en rangos, en donde unos a
consecuencia de sus cualidades son mas comprehensivos que los que estan por debajo,
siendo éstos derivaciones parcializadas del primero.

En la escalera descendente podemos entonces tomar el arquetipo de una variedad
de arbol, como el pino, es decir abordar el arquetipo de arbol s6lo desde pineidad
misma; siendo este concepto de pineidad el arquetipo del pino; y por debajo de este
estarian las subespecies de pinos, que vienen a ser a su vez arquetipos mas especificos,
0 si se quiere, mas restringidos en lo que se refiere a sus atributos.

A medida que se desciende, los subniveles arquetipicos van perdiendo cualidades
al hacerse mas especificos, y por tanto se van acercando gradualmente hacia la
sustanciacion, que es el nivel mas bajo de existencia, ubicado en el extremo opuesto de
los arquetipos mas sublimes, los cuales son todo virtud y en nada sustantivos; es decir
que por su sublimidad no pueden ser representados por nada material.

Ascendiendo en la escala tendriamos el concepto de bosque, vida arborifera, vida
vegetal planetaria, vida en todo el planeta, vida desde su concepto ain mas amplio. A

%3 gidético: relativo al ser.

* noético: relativo a la noesis, es decir la vision intelectual, del pensamiento.
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medida que ampliamos el contexto de accion, es decir que nos tornamos conscientes del
espacio —e incluso el tiempo— en donde se desempefian los arquetipos, vemos que los
arquetipos se tornan mas evidentes.

Podemos encontrar un modelo fisico, tangible de arquetipo: la semilla del arbol es
el arquetipo no solo del &rbol mismo, sino de la especie o variedad.

La semilla alberga en si misma de manera condensada y en potencia todo lo que
esta determinada a ser. Cuando germina, comienza a desarrollarse y a revelar su
potencial mediante sus etapas de crecimiento mediante el acto de crecer. Su desarrollo
es una accion tras otra, que genera sustancia: la raiz principal, los primeros brotes, las
primeras hojas, luego las ramas, y asi se desenvuelve y crece. Llega a un punto de
crecimiento en que aunque pequefia y joven, es un reflejo a pequefia escala de lo que
sera como adulto. Ya no desarrolla entonces, o quedan pocas por desarrollar, mas
virtudes o cualidades, pues todas o casi todas han sido ya actualizadas, pues retine todos
los elementos que cuenta una especie desarrollada, sélo que en pequefio.

A partir de aqui comienza a crecer, a sustanciarse, a sustantivarse, a incrementar
su corporeidad.

La semilla, en su camino de desarrollo, ha descendido gradualmente desde una
existencia virtual, pasando por la accion hasta llegar a la sustanciacién plena.

A lo largo de este proceso de desarrollo (y aqui la palabra
viene exactamente a la descripcién, des arrollo de lo condensado)
el arquetipo, es decir la semilla en cuestion, se ha visto
modificada por la contingencia del mundo, es decir por factores
ajenos a la naturaleza arquetipica, como el tipo de suelo en que
ha sido sembrada, cantidad de agua que ha recibido o recibira; si
ha sufrido algin accidente o agresion; o si ha recibido algun tipo
de tratamiento favorable.

Este tipo de influencias no estaban contempladas en las virtudes del arquetipo, son
elementos del medio en que se desarrolla que influyen directamente en su realizacion,
modificdndola.

Podemos entonces encontrar el arquetipo en la escala minima, una humilde
simiente; o en escalas mayores al contemplar la totalidad de un ciclo o ciclos de
desarrollo.

Un bosque forma una entidad en si misma, la cual esta compuesta por individuos.
Como entidad es armodnica y esta regida por reglas que deben cumplirse. Es un
ecosistema. No esta compuesto solo por arboles: también hay minerales, agua, aire, luz,
sonidos; musgos, hongos, vida vegetal, vida animal: insectos, reptiles, mamiferos. Hay
bacterias, hay microbios. Todo esto esta contemplado por el concepto de “bosqueidad”.
Cuando uno rememora un bosque, en definitiva esta evocando todas estas condiciones.
Todos sus integrantes viven en un equilibrio de sistema, que obedece a la cualidad de
bosqueidad, y dicho equilibrio de sistema es la bosqueidad en accién. Estas leyes
dindmicas pueden ser medidas y observadas viendo a través de la conducta de su
poblacion; es decir a través de las apariencias. La cualidad en accidn es acto, es verbo.

Por tanto tenemos que ademas de la jerarquia de los arquetipos, también éstos
pueden superponerse en su campo de accion de manera vertical y horizontal, en el
sentido interactian en sus campos virtuales. Pues existe el arquetipo de mineral, de
insecto, y todos sus derivados conceptuales, que en el mundo de la sustancia conviven
en un determinado espaciotiempo.

81



Debe tenerse presente que los términos que frecuentemente usamos para describir
cosas metafisicas se basan en términos fisicos. A fin de penetrar en una dimension
adicional de conocimiento y en su comprension, debemos adaptarnos a las maneras de
comprension de dicha dimension.

Hablar del arquetipo es hablar desde sus cualidades, sus atributos. El arquetipo es
de naturaleza metafisica, es un concepto inteligible, manejable por y en consonancia con
nuestra mente. Si nos referimos a la existencia de un universo de arquetipos, esto debe
ser entendido metaféricamente, significativamente, simbdlicamente. No como una
sefal. No existe un universo ‘poblado de arquetipos’ a nivel fisico, que podamos
alcanzar subidos a una nave espacial. Son abstracciones, modelos de virtud surgidos de
contemplar el mundo fisico y hacer correlaciones sutiles que son afines a nuestro
esquema de pensamiento. De todas maneras, la existencia de los arquetipos es
supramental, y no son un producto de la imaginaciébn humana. Se da una
correspondencia entre el arquetipo y la mente a través del simbolo a consecuencia de
que la mente est& en consonancia con ellos.

La jerarquia de los arquetipos vendria a tener una estructura piramidal, en donde a
medida que se asciende los conceptos abarcan a los que estan por debajo. En la base de
la pirdmide estan las vidas individuales y los acontecimientos espaciotemporales, no
arquetipicos: las contingencias. En el pindculo se halla el Absoluto. Entremedio, en los
grados superiores estas cualidades son cada vez mas puras; son adjetivos puros; a
medida que se desciende estos adjetivos se desdoblan y comienzan a interactuar. El
adjetivo en su estado dinamico es verbo.

Para referirnos al ambito metafisico mas apropiadamente, en vez de estudiarlo
mediante la analogia de elementos terrestres, podemos hacerlo con una analogia mas
sutil, que es la del lenguaje. Tenemos entonces la siguiente grafica:

Absoluto

jeti

verbo

Sustantivo
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El absoluto se corresponde al arquetipo perfecto, es decir al concepto més global que
abarca cualquier cualidad, verbo o sustancia, y es la corona de los arquetipos.

Es el ser desde su plenitud absoluta, que a consecuencia de su condicién de
absolutidad no se manifiesta sino a traves de la cascada de adjetivos, verbos y sustantivos.

El absoluto, desde el absoluto mismo, es la seidad plena, completa y condensada, que
alberga en si todas las posibilidades de realizacion de todos los Universos posibles; en tanto
que el absoluto contemplado desde el desarrollo, es decir desde fuera de si mismo, o si se
quiere, contemplado desde su creacion, permanece inmanifestado como tal, pues sélo lo
hace directamente a través de sus primeras manifestaciones, que también podriamos llamar
emanaciones primeras, las cuales son los arquetipos mas sublimes. Directa y
parcializadamente a través de los arquetipos derivados de éstos primarios; semidirectamente
a través de los niveles arquetipicos correspondientes a lo que metaféricamente
denominamos los verbos e indirectamente a través de los sustantivos.

En y desde si mismo es manifestacion absoluta, pues alberga en si en potencia y en
plena coexistencia todo posible e imposible desarrollo; y desde fuera de si esta condicion de
plena coexistencia de individuales, complementarios, opuestos e incluso imposibles
(aquello que esta determinado que nunca acontecerd) es de inmanifestacion absoluta; es
decir que su absolutidad no se manifiesta de manera absoluta sino que lo hace
fragmentariamente en sus facetas, gradualmente, percibiéndose el desarrollo de sus
potencialidades en las dimensiones que genera.

Por tanto, desde su desarrollo, el absoluto solo seria contemplable si pudiera
contemplarse la totalidad de su desarrollo, toda su creacion, desde la perspectiva espacial,
temporal y multidimensional; es decir la contemplacion de su desarrollo absoluto, que es él
mismo; contemplacidn acontecida no sélo en este universo, sino de todos los universos que
pudiera generar.

De esta manera, el absoluto no sélo es el pinaculo de la pirdmide, la cual, si se medita,
ninguna piramide fisica jamas podra tener una punta perfecta; pues para ello haria falta
ocupar su vértice con una dimension cero; como decia, no sélo es el pinaculo virtual,
perfecto, sino la piramide misma, abarcando y conciliando los dos extremos de la seidad: el
Ser y el No Ser. Es el Verbo Divino, que no admite conjugacion en la creacion, y a la vez
esta presente en cada particula creada.

Quiza por este concepto de imposibilidad de alcanzar el vértice perfecto, el pinaculo
de las piramides precolombinas o del antiguo egipto terminan en una meseta. Lo cual,
evidentemente, es un simbolo de lo dicho.

Desde la creacion, es decir desde el desarrollo del absoluto, 0 mejor dicho desde la
Optica de cualquier parte del desarrollo, el absoluto desde su absolutidad no manifiesta sus
grados; es apreciado como un absoluto fuera de toda escala de medicion, inalcanzable,
absolutamente continuo y rizado en si mismo; a pesar de ello, es la escala misma. Si cada
atomo del desarrollo, y la totalidad del mismo, pudiera contemplarse a si mismo en toda su
plenitud no estaria contemplando otra cosa que el absoluto. Especularmente, el absoluto al
contemplarse a si mismo, actualiza el desarrollo en toda su potencialidad.

Para hacer mas entendible la idea, podriamos imaginar al absoluto como un punto, o
una esfera, cuyo tamario esta fuera de toda escala dimensional: no es ni infima ni infinita, ni
grande ni pequefia; pues no hay nada fuera de ella y por tanto carece de realidad escalar. Es
incomparable, simplemente estd, Es. Tampoco podriamos decir estad ahi; pues ese ahi
carece de definicion logica, al no existir nada fuera de ella. Diremos que esta sumida en un
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océano de inmanifestacion, como una perla negra inmersa en el abismal océano sin costas
de la nada.

Siguiendo con la analogia, digamos que en su interior tiene algo asi como un
proyector, y proyecta mediante su luz aquello que alberga: los arquetipos, los cuales estan
condensados y ordenados en grados. Para que esta proyeccion pueda tener lugar, hacen falta
las dimensiones, que son como la tela que alberga las imagenes. Solo proyecta adjetivos;
estos son iméagenes inteligentes, con vida propia, que a su vez se dinamizan al ser
proyectadas y que al combinarse generan subniveles de cualidades, que a su vez generan los
actos; y éstos a su vez generan los sustantivos. Los cuales, a su vez, generan géneros y
subgeneros (especies, sociedades, individuos, etc.) fisicos, que se corresponde con nuestro
universo conocido.

El Absoluto, en su nivel méas elemental y béasico, comprensible al humano, esta
compuesto por las letras de los alfabetos, las palabras, los nimeros y la geometria. En
niveles mas desarrollados y elevados del Absoluto, estos cuatro elementos citados se
combinan para dar cabida a sistemas simbolicos, algunos de ellos conocidos por el ser
humano. Este es el verdadero origen y razén de ser del Algebra, de la Qaballah y el | Ching.

Digo que el ser humano s6lo conoce algunos de los sistemas simbdlicos, pues el
Absoluto no esté restringido por el intelecto humano; es mucho mas que eso. El ser humano
es s6lo un escaldn en la escala de inteligencias que alberga el Cosmos, y afirmaria que es un
escalon no demasiado alto por cierto, aunque algunos crean lo contrario y se autonombren
como la corona de la creacion. El ser humano sélo puede extraer o abstraer del Absoluto
s6lo aquello que su condicion humana le permite percibir; el resto, a consecuencia de que
dicha naturaleza es ajena a lo humano escapa a su capacidad de inteleccion, permaneciendo
ignorado. Por su parte, el Absoluto no esta alejado de nada de su creacion; a cada cosa
creada le ofrece de si un aspecto perceptible segin su condicion y de las necesidades que le
ha creado; ofreciendo siempre un peldafio mas del que tiene acceso legitimo a su estado a
fin de que pueda evolucionar. Esto es Manutencion y Generosidad.

Y aunque esta en su capacidad, el ser humano de ordinario ignora ademas a los seres
que le estan por debajo. No comprende el lenguaje de los animales, ni del viento; ni del
agua, el crujir de una piedra o el silencio mismo: estas son sutilezas que sélo los dotados de
sensibilidad conocen. Algunos incluso Ilegan a ser tan torpes, tan alejados de la Realidad y
embotada su percepcién como para no entender a sus propios congéneres, llegando a matar
por una creencia obsesiva, 0 por un poco de algo que ambicionan desde su corazén. Basta
ver el mundo de hoy para llegar a la conclusion cuan poco se ha avanzado desde hace 2.000
afios y el Imperio Romano; siempre es la misma historia repetida hasta el hartazgo;
cualquiera que viniese de afuera y viese el estado de cosas, diria que el hombre es un animal
con una incipiencia de inteligencia.

La importancia del simbolo yace en los efectos que tiene como espejo de reflexion
sobre el contemplador; pues los efectos son multiples y la causa en definitiva es sélo una, y
a través de ella el gndstico puede contemplar las realidades noumenicas.

Los arabes fueron quienes desarrollaron el algebra, la cual combina letras, nimeros y
geometria representativa de las funciones que se desarrollan. Eligieron deliberadamente este
nombre, pues en su cosmogonia el universo de los arquetipos era denominado Al Yabarut,
que significa EI Generador. La generacion obtenida es denominada Al Yibr, es decir:
algebra.

La Qaballah es un sistema gndstico de manejo de simbolos en el cual las letras, cada
una de las cuales obedece o representa una realidad cosmica, estd dotada de un valor
numeérico correspondiente, y se establecen relaciones entre éstas mediante trazados
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geométricos a modo de diagrama, el cual recibe el nombre de arbol zefirético. Por cierto, el
término zefirot significa cifra. Muchos pensaran que estas actividades son un conjunto de
credulidades, propias de antiguos ignorantes. Ciertamente, no todos los idiomas pueden ser
aplicados en la Qaballah. Charlatantes ignorantes hacen un barbarico manejo al dotar a las
letras latinas o sajonas de valores numéricos, mezclando horéscopo y adivinacion.

Este esquema funciona y fue disefiado por y para las lenguas semiticas: hebreo, arabe,
y el persa que es indoeuropeo, a fin de estudiar un corpus filosofico de caréacter cosmico, de
autoconocimiento, integracion y desarrollo interior, implicito en sus letras, vocabulario y
semantica, que incluso puede aplicarse en coordinacion con sus respectivos libros sagrados.
Esto puede comprobarse aplicando el método en los citados idiomas y sus marcos religiosos
especificos, aunque no creo que encuentre muchos Verdaderos Conocedores interesados en
demostrarselo.

Ibn Al Arabi® escribi6 (en &rabe) un libro titulado El Arbol del Universo (Shiyarat al
Kaun) en donde se vale de la ciencia de las letras (Ilmi Abyad) para explicar la emanacion
del Ser supremo que cre6 al universo por la simple y breve orden de existir, comparandolo
con un arbol brotado desde el mandato jSé! (Kun!) el cual fue creando la creacion y
ramificandose a si mismo a la vez que creaba. Todo el libro trata sobre el analisis de esta
sola palabra imperativa desde diferentes puntos de vista y conjugaciones gramaticales.

Este libro ha sido traducido al espafiol® y a otros idiomas, pero no puede entenderse

sin un simbolo que Ibn Al Arabi escribe a cada paso, pero que en la traduccion también ha
sido traducido, y por tanto se elimina la pista grafica original en idioma arabe. Esta palabra
es Kun, y se escribe asi:

35 Muhidin 1bn Al Arabi, (Murcia, 1164 — Damasco, 1240) conocido con apelativos tales como “El Méas
Grande Maestro” fue un maestro y filosofo Sufi, autor de clasicos como Revelaciones de la Meca, Sufies
de Andalucia, Los Engarces de la Sabiduria, Viaje al Sefior del Poder, EI Nucleo del Ndcleo, Tratado del
Amor y el que nos toca estudiar brevemente aqui: EI Arbol del Universo, entre otros 500 libros. Con un
estilo llano, elocuente y sincero este Amigo habla de cerca, amenizando con el lector. Sus escritos
admiten multiples interpretaciones de nivel; aunque escribid encriptadamente valiéndose de sus
conocimientos sobre la ciencia de las letras arabes (ilm al batin), sus palabras nunca tuvieron la finalidad
de extraviar como ocurre en muchos otros libros esotéricos, por ejemplo de alquimia; sino por el
contrario, de ofrecer multiples caminos interpretativos, acorde a las capacidades del lector, esparciendo
asi multiples vias de conocimiento. Fue bastante combatido en su tiempo, malinterpretado, pues los
islamistas dogmaticos no podian ni querian entender la profunda dimensién de su mensaje, y
frecuentemente fue acusado de herejia y sus libros quemados en las plazas publicas, incluso estuvo a
punto de ser ejecutado en una ocasion. En respuesta a todo esto, el pedia por sus enemigos el perdén de
Dios, pues decia que habian tenido la desgracia de no poder entender sus palabras. A pesar de llevar una
vida austera, murié enormemente rico en Damasco.

3 E1 Arbol del Universo, ed. Sufi, 1989.
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El trazo en zigzag corresponde a la letra K, y el circulo con el punto a la letra N,
formando asi la palabra KuN (jSé!, e.d. de tomar existencia) sobre esto, €l escribio:

“...Vi que el Universo entero (Kaun) era un arbol, y la raiz de su Luz (Nur) surge
de la semilla Kun”

Obsérvese que las iniciales de Kaun y Nur forman KuN; este juego de palabras es
caracteristico de este filosofo, y Unicamente puede ser bien entendido si se acepta el
esquema de pensamiento que ofrece. Unos parrafos més adelante dice:

“...Ahora bien, la fortuna de cada criatura proviene de esta palabra Kun: de
cuanto sepa cada uno sobre la forma de sus letras y de cuénto vea de los secretos
escondidos en ella...hay un secreto escondido en la palabra Kun, girando
alrededor del centro de su circulo, anclado sobre la raiz de su semilla...”

Si usted observa detenidamente el signo Kun, vera que dibuja una semilla, de la cual
surge un primer brote. El secreto al que Muhiddin se refiere es el punto central de la Nun,
denominado ‘alaq. Pero profundizar sobre esto nos llevaria por las ramas.

Cabria agregar que este nivel interpretativo, que abre muchos subniveles, es s6lo un
método aplicable, y que amite otros:

a) muchos de sus términos admiten otras acepciones, las cuales pueden ser bien
diferentes de la obvia, y sin embargo complementan la sentencia; por ejemplo la
palabra semilla (habb) también puede leerse como hubb, que significa amor. Por
tanto, la sentencia de la pagina anterior puede leerse como: “...Vi que el Universo
entero (Kaun) era un arbol, y la raiz de su Luz (Nur) surge del Amor del Ser”

b) juega con sonidos homofonos, es decir que una palabra puede ser convertida en
una que suena casi igual o parecido, para obtener mayor informacion; por ejemplo
la palabra Kun admite otra acepcion, que es la de ‘estar oculto, velado a la
examinacion’ y un homofono de Kun es Qun, que significa ‘observar, examinar,
escudrinar’. Lo cual, uniendo ambas acepciones daria la instruccién de
escudrifiar, develar lo velado a la examinacion légica.

C) en su esquema, las palabras pueden ser convertidas en ndmeros, y a la vez
reconvertidas en nuevas palabras, las cuales refuerzan y amplian el sentido de lo
dicho, o abren nuevos caminos investigativos. Esto puede parecer increible pues
en nuestro idioma es inconcebible, pero en los idiomas semiticos es
completamente posible; no es el Gnico ejemplo, constituyéndose en la pesadilla de
algunos eruditos y en las delicias de los que admiten interpretaciones multiples.
Por ejemplo, la palabra Kun esta compuesta por las letras Kaf (K) y Nun (N) que
suman 20+50 = 70. EIl nimero 70 corresponde a la letra Ain, que literalmente
significa ‘ojo, vision interior’. Es decir que lo velado puede observarse mediante
una vision interior, de dimension espiritual.

Es asi que en este esquema, tradicionalmente conocido como la Ciencia de lo Oculto
(llm al batin) se piensa con el significado ontolégico de las letras, el significado y el
simbolismo de las palabras, sus acrénimos, sindnimos y homofonos, con la grafia (su
geometria) y con sus valores numéricos.

He citado esto para ejemplificar lo dicho sobre el arquetipo, y para dar también una
idea de a qué me refiero cuando digo que en los idiomas semiticos las palabras no son
unidimensionales (como generalizé Saussure, ver pag.19 ) y tanto sus raices como las letras
que las componen y hasta sus trazos compositivos tienen significancia metafisica y una
profundidad simbolica insospechada, y que ciertamente sorprende.
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Continuando con el Absoluto, en la manifestacion de los primeros adjetivos entra en
juego el concepto de trinidad, que es un elemento presente en la mayoria de las tradiciones:
consiste en la manifestacion de tres cualidades elementales, y cada una de ellas genera otro
racimo de cualidades, que vienen a ser aspectos parciales de la cualidad que les dio origen:
esta primera triada corresponde a los atributos de Trascendencia, Belleza y Dominio;
cualquier otra concebible es pasible de caer en uno de estos grupos genitivos.

Ibn Al Arabi comenta: “Lo primero que broté de este arbol de la semilla de Kun
fueron tres retofios: uno a la derecha, otro a la izquierda y otro recto”

La tradicidn cristiana entiende por trinidad al Padre, Hijo y Espiritu Santo; entendido
simbdlicamente el padre representa el dominio, el poder; el hijo es la belleza (¢qué hijo no
es bello a los ojos de su padre y madre?); y el espiritu es lo trascendente, aquello que escapa
a la mera forma y que es una emanacion directa de Dios, que en este caso es el linaje, la
herencia familiar ancestral; La Inmaculada Concepcion (La Virgen Maria) es la madre, es el
canal que contiene a los tres y a través del cual se representa el simbolo en su totalidad,
implicando la idea de que éstos son los cuatro elementos intervinientes y no mas, que de
existir otros serian elementos intrusivos. El vientre materno es el concepto que engloba esta
triada.

En el hinduismo existe la idea de la trinidad, que consiste en Trimurti —la
coincidencia fonética no es casual, la idea de la trinidad cristiana se tomé de este concepto-
la triada de los tres dioses, que proceden de un huevo primigenio depositado en la causa
primera: Brahma, el Trascendente y Creador; Vishnu, el Preservador de la Permanencia (se
le atribuyen 1.000 nombres, y su repeticion es un acto de devocion); y Shiva, el Destructor
y Regenerador.

Es asi que atributos tales como misericordia, eternidad, pureza, inmanencia,
pertenecen al ambito de la trascendencia; bondad, amor, perfeccion, honestidad son
adjetivos de belleza; poder, sabiduria, fuerza, justicia y constancia son adjetivos referidos a
la condicion de dominio, de majestad. Hay muchos otros, infinitos en nimero; algunos son
conocidos por el ser humano; otros son pasibles de que los conozca; y una enorme
constelacion de otros escapan a su comprension.

Que escape a su entendimiento no implica que sea asi porque se halle por encima de
su capacidad: también se le escapa aquello que le estd por debajo. ElI ser humano ha
olvidado la alegria del despertar de la vegetacion con la llegada de los primeros vientos
calidos y lluviosos de fines del otofio y que avisan de la llegada de la primavera; no
entiende la alegria de los gorriones que a diario saludan frenéticamente al sol cuando
asoma; pues ellos navegan orientdndose con el sol presente en su mente haciéndolo parte de
ellos; es su rumbo, sin €l no pueden volar. En este sentido, el gorrion no es sélo un animal
que vuela; también es Sol. El crujido de una piedra en el desierto no es solo ruido, para el
que sabe oir.

Los atributos de Trascendencia son propios del Absoluto, y son emanados por él
directamente; toda creatura que los manifieste esta manifestando al Absoluto tal como un
espejo refleja la luz y manifestando su cercania; a la par de éste se manifiestan los atributos
de Belleza y Poder, que son elementos mas activos en lo que se refiere a la creacion.
podriamos imaginarlos como tres cascadas independientes de atributos jerarquicos; el
central es representado por los atributos de trascendencia, y a sus flancos estan los de
belleza y poder, menores en tamafio para manifestar que su jerarquia esta supeditada a la
trascendencia; es decir que en definitiva el dominio es del Absoluto.

Estas fuerzas elementales pueden ser representadas de esta manera:
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Poder Trascendencia Belleza

Espero que reconozca el esquema: es la entrada de un templo; una catedral gética, por
ejemplo.

La parte superior es en punta pues representa que cada una de estas fuerzas
comienzan desde una unidad, y comienzan a subdividirse de manera creciente a medida que
se desciende en la creacion.

También podriamos representarlo como las raices de un arbol, o como las
ramificaciones de la neurona:

7 AW

Mediante este esquema es mas facil responder a preguntas tales como: ;Qué es mas
importante, el Amor o el Conocimiento? La respuesta es que ontoldgicamente ambos son
igualmente importantes, y puesto que pertenecen a ramas diferentes y con el mismo nivel
jerarquico no admite una comparacion de ‘esto o lo otro’; en el mundo cotidiano la cosa es
bien diferente: dependera de qué es lo que mas hace falta; esas son las determinaciones que
marcan las contingencias del mundo.

Por esta razon de este ordenamiento jerarquico y categérico ciertos elementos como
injusticia, maldad, corrupcién y otros similares en concepto no encajan en ningdn plano del
esquema trinario y por tanto no se corresponden al plan evolutivo de desarrollo, tanto del
cosmos como de la humanidad. Este es el concepto basico del mal: aquello que en cierto
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grado o totalmente, impide el cumplimiento de un objetivo legitimo en un individuo o
comunidad integrados al Cosmaos.

El Mal es la ruptura de la armonia y el impedimento del desarrollo.

No he escrito con M mayuscula a fin de otorgarle majestuosidad al mal; sino para
hacer notar de que no existe el enemigo pequefio.

La dinamica de los adjetivos da origen a la accion, cuya conjugacion es verbo; y cuya
manifestacion acontece en lo sustantivo: yo corro, ti corres, él corre; la cualidad del acto de
correr, el adjetivo, es la velocidad; el acto de la velocidad, es decir el verbo, es correr; el
sustantivo el a través de quien se manifiesta el acto: yo, td, él. En el corredor se manifiesta,
se actualiza parcialmente, en algunos aspectos, el arquetipo de velocidad.

Dado que los simbolos reflejan modelos generalizados, denominados arquetipos, la
calidad del simbolo, en lo que importa a su utilidad humana, estara en funcion de a) qué
nivel arquetipico intenta representar, y b) cuén fielmente lo representa; y c) qué utilidad
brinda a la sociedad o al ser humano mismo.

Nivel de representacion: Esta a la vista la que la natural importancia de un simbolo
reside en virtud de lo que representa. Habra para cada uno un lugar en escala de la piramide
de jerarquias. Es evidente que un simbolo religioso tendrd mayor validez que un apretén de
manos de dos politicos que posan para la foto. Hay simbolos como el de la balanza, que
representa la justicia, el cual lleva un mensaje de amplitud tanto conceptual como de
aplicacién ejemplar; la inicial del nombre de un emperador que alguna vez sofié con poner
una en cada rincon del mundo, utilizada en algin tiempo como simbolo, no reviste en
realidad mayor significancia que lo anecdético; y de una manera sutil, significando lo
significado, recibimos la experiencia de que todas las glorias del mundo pasan.

Fidelidad de representacion: Es de vital importancia su disefio, el cual sirve a la
capacidad de reflexion que permite el simbolo, entendiéndose por reflexion tanto su
capacidad especular como la virtud que tiene de invitar a la reflexién del contemplador. Su
disefio implica la comprension por parte del disefiador de la mecanica reflexiva de aquello
que representa, es decir como transmitir mediante un imago el mensaje simbolico; el
conocimiento del universo al que se refiere y el del universo de aplicacion; en el caso de
una comprension a medias, o de un dominio deficiente de su imago, el simbolo no operara
plenamente. Hay simbolos que trabajan plenamente con la aplicacién de uno, dos 0 méas
sentidos; es un espectro muy amplio, en el que algunos requieren sélo un poco de reflexion;
otros en cambio demandan una profunda reflexion humana para ser comprendidos.

El simbolo es la representacion de un arquetipo; es como una proyeccién del mismo;
por tanto éste esta representado en sus rasgos identificatorios, esenciales; el simbolo y el
arguetipo no son lo mismo, de la misma manera que un objeto reflejado en un espejo no es
el objeto en si. De este modo, un simbolo puede representar sino todos, algunos de estos
rasgos cualitativos; y cuantos méas abarque mayor fidelidad de reflexion tendra.

Esta reflexion no debe ser distorsionante, como lo haria un espejo de mala calidad;
por tanto debe conocerse la estética del imago que producird en el contemplador, y qué
niveles intelectivos le impresionar, los cuales seran acordes a la realidad arquetipica que se
intenta representar a fin de transferir y hacer comprensible su realidad esencial.

Su utilidad: éste es un punto sensible, pues es dificil, sino imposible, determinar la
utilidad de un simbolo de manera absoluta en lo que se refiere al uso de la humanidad. No
hay autoridad legitima que pueda decir que un simbolo genuino carece de utilidad.

Ciertamente hay simbolos que no son tales, pues han sido creados desde la
ignorancia, y solo pueden llevar a otros a ella. Un simbolo emerge como resultado de una
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actividad consciente. Consciente de la necesidad humana, de la capacidad de percepcion y
comprension del humano, y consciente de la realidad arquetipica que sirve como peldafio de
evolucion.

En otros casos ha ocurrido que simbolos legitimos han sido usurpados a sus legitimos
duefios por profundos ignorantes, para ser utilizados egéticamente.

Todos los simbolos genuinos son Utiles en el contexto adecuado y utilizados en la
manera correcta, que el contexto del simbolo determina. Esto Ultimo es de gran relevancia:
es el simbolo quien establece el camino de experimentacion, la manera de abordarlo en el
contexto en el cual debe ser descifrado y utilizado; y no el hombre. Cuando ocurre a la
inversa, esto es, que el ser humano intenta forzar una interpretacion o experiencia sobre el
simbolo basado en sus preconceptos, ignorancia, afanes, pareceres, y percepcion
distorsionada por su egoismo y empecinamiento del yo efimero, intrascendente y tiranico, el
simbolo no aportard nada de aquello para lo que fue disefiado a otorgar.

De todos modos si es posible inferir que para cierta funcién o actividad en particular,
0 por verdadera necesidad de cierto factor o elemento, que para cierto momento de una
persona o sociedad, habra simbolos mas o menos Utiles dentro de la constelacion accesible
de simbolos, y que los demés careceran de relevancia en lo que se refiere a su utilidad en
ese momento, y esto sin menoscabo de su validez esencial. Su aplicacién esta en funcion del
tiempo, lugar y gente, como elemento compensador de una necesidad.

Cada civilizacién, cada cultura, sociedad o individuo ven e interpretan el mundo
segun sus naturalezas, inclinaciones, limitaciones y circunstancias; y adquieren las
caracteristicas de aquello hacia lo que dirige su atencion; expresando en su propio idioma y
desde su condicion inherente el mundo tal cual él o ellos lo ven.

El carécter de una sociedad, el marco de sus creencias, los elementos externos e
internos que estan en participacion, las necesidades de los individuos y de la sociedad, todo
esto define en su momento qué cultura se necesita. La humanidad en cualquier etapa de la
historia no necesita siempre lo mismo: a veces tiene falencias de algunas cosas y
sobreabundancia de otras y estas necesidades varian con el tiempo. El simbolo, al igual que
el arte y la espiritualidad, es una medicina para el espiritu.
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Capitulo 10

La Realidad Aparente del Simbolo

Aun cuando he dedicado varios capitulos a la diferenciacion entre sefial, signo y
simbolo creo necesario enfatizar sobre algunos casos en particular.

Estd claro que el simbolo puede entonces estar referido a cuatro universos
cualitativamente diferentes:

El Absoluto: letra, nimero y geometria.
Los Adjetivos: cualidades de belleza, trascendencia y majestad.
Los Verbos: las potencias y los actos.

Los Sustantivos: la sustanciacion de lo anterior en grupos, subgrupos e individuos. La
sustanciacion perceptible a través de los sentidos.

La reflexion y mensaje del simbolo, y por tanto la influencia sobre el ser humano y su
esencia, dependerd profundamente del universo al que esté referido y de la capacidad del
interpretante.

Muchos de los cuales el comun de la gente entiende por simbolos, cuando en realidad
son signos o sefiales. ¢Por qué es esto? EI simbolo tiene una actividad interhemisférica y
sinestésica; y por tanto su mensaje sera entendido a un nivel muy profundo y humano, y
probablemente libre de las influencias o preconceptos culturales, su finalidad es transmitir
una experiencia; por su parte el signo simplemente requiere de interpretacion, que en
generalidad esta referida a un contexto cultural y social fuera del cual probablemente
carezca de total o parcial significacion o interpretacion; y una sefial es una indicacién, un
camino a seguir 0 no seguir.

Un gato negro es considerado por algunos como un augurio de mala suerte. Esto
nunca puede ser un simbolo, es simplemente una creencia supersticiosa: ¢qué ocasiona la
mala suerte, el gato, el negro o la propia ignorancia del crédulo?

El dibujo de un gato negro, a lo sumo, deberia entenderse como un gato de pelo
negro, o un gato en la oscuridad; o quiza como sefial de que occidente tiene la supersticion
de los gatos negros. En Asia central, en cambio, es de mala suerte cruzarse por la mafiana
con un gato blanco.

Los signos del zoodiaco moderno, con su interpretacién moderna, son otro ejemplo:
son eso, signos. No son simbolos, pues su grafia actual no invita a ningun tipo de reflexion
sobre la realidad ontol6gica de nada; a excepcion de libra, con la balanza, que representa el
equilibrio, y por supuesto que mi reconocimiento hacia ella no tiene intencion de ameritar el
signo libra para nada. Para algunos, que creen profundamente en ellos, son sefiales, pues
prejuzgan a los demas solo por su signo zodiacal, aunque quiza lo conocen solo de vista, y
segun esto deciden su actitud frente a la persona. Creo que esto es autolimitante, ademas de
ser un ejercicio para excusar el las propias falencias del tipo ‘es que los de capricornio
somos asi de locos’, etc. y para consentirse autolimitaciones mutuamente.
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El zoodiaco, y la astrologia, fue en sus aspectos primordiales (y hablo de la astrologia
antigua, milenaria, no de la de los pasquines) un sistema coherente de simbolos; en donde
mediante la zonificacion del cielo, la observacion astronémica y la reflexion gréfica
simbdlica pudiesen hacerse ciertas lecturas contemplativas tanto sobre el cosmos como
sobre la influencia sobre la vida que alberga el planeta. Considero que los astros tienen una
influencia directa sobre la vida en la tierra, como el Sol, la Luna, o la galaxia; pero no creo
que los planetas puedan augurar algo acerca del futuro de Dofia Tota; yo diria que mas bien
se les pasa desapercibida. Dofia Tota, 0 Don Toto, son demasiado efimeros, pequefios y
triviales como para no pasar inadvertidos.

La Verdad es hipérbole, corazén de mis corazones;
no vivas pendiente de los planetas:
los planetas son mil veces mas impotentes que nosotros.

En base a su grafia descriptiva y sus contenidos manifiestos alegdricos, es decir desde
el analisis y categorizacidn segln su apariencia externa (la cascara), y no desde la seidad
misma referida a su realidad interior, el simbolo puede ser ordenado en las siguientes
categorias:

Minerales: piedras y metales preciosos.
Vegetales: plantas y flores, arboles.
Animales: animales reales o fantésticos, mitoldgicos, o heraldicos.

Humanos: las partes del cuerpo. El sexo y la fertilidad. Las etapas de la vida: la nifiez,
la juventud, la madurez y la senectud. La vida y la muerte. El bien y el mal, el cielo y el
infierno. El amor. Las variedades de las experiencias misticas. Las Religiones. Los valores
humanos, la moral y la ética. Las artes y los conocimientos.

Naturales: los cuatro grupos antes citados: la relacion entre los reinos mineral,
vegetal, animal y humano. Los cuatro elementos. Los climas terrestres. Los fendmenos
climéticos.

Celestes: El universo, el cosmos. El firmamento, las estrellas, los cometas y los
planetas. ElI Sol y la Luna. El dia y la noche. La luz y la sombra. Los eclipses. Las
estaciones del afio. Los solsticios y los equinoccios.

Arquetipicos: El nimero, la letra, la geometria.

Sistemas de simbolos: Los alfabetos. EI nimero. La geometria sagrada. El algebra. La
Qaballah. Los cuatro elementos y la quintaesencia. EI I Ching. Mandalas y yantras.
Laberintos. El tarot. La alquimia. El ajedrez.

Este tipo de clasificacion, que no intenta aqui presentar todas las posibilidades de
manifestacion, obedece a la morfologia del simbolo. No es posible estudiar la realidad de un
simbolo en funcién Unicamente de su morfologia; es como estudiar la actividad submarina
en funcion de la sola observacion del oleaje del mar. Por tanto, el generalizar, categorizar, y
estudiar los simbolos en funcion de su apariencia, o aspecto morfico, puede tener tanta
realidad como la investigacion de los suefios para adivinar el nimero que saldra en la loteria
de mafana. Hay que penetrar el mensaje exterior del simbolo, para llegar a su médula.

Tomar un simbolo, y afirmar que significa un conjunto de cosas eclécticas y variadas,
cuyo enfoque y direccién no forma un todo coherente, sino que reine o intenta amontonar
opiniones de fuentes diversas no aporta en si mayor utilidad, salvo como aporte erudicional,
enciclopedico, y sdlo este es su entorno de accidn correcto. Pero para un estudio cercano es
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indispensable el estudio del simbolo aparejado con su cultura anfitrién, en la relacién que
mantiene con su cultura, las circunstancias y entorno del momento y los individuos.

Tomemos el simbolo de la serpiente. Segun la cultura, puede adquirir connotaciones
maléficas, como en el Antiguo Testamento, en donde Eva es tentada por una serpiente; pero
contrariamente, para los chinos, los mayas y los aztecas el simbolo estaba asociado al
cosmos, a los cuatro elementos y la quintaesencia y era considerado un elemento muy
positivo. En la alquimia, la serpiente que se muerde la cola, llamada ouroboros representaba
un ciclo de tiempo. Asi es que no se puede hacer una generalizacion es base a un morfismo;
pues en realidad todo depende del tiempo, lugar y gente.

Estudiemos a Quetzalcoatl, simbolo de los aztecas:

El nombre Quetzalcoatl se ha traducido como “Serpiente emplumada” y era conocido
y reverenciado tanto por los aztecas como por los mayas. A este simbolo se le asociaba el
sentido de el creador de los hombres; y también se le considera un simbolo de la relacion
entre el cielo y la tierra, por ser la serpiente un simbolo terrestre, y las plumas, por ser el
componente de las aves y que le permiten volar, un simbolo de aire.

El Popol Vuj era un texto sagrado de los mayas que escapé a la quema generalizada
de los libros indigenas en tiempos de la Conquista debido a que uno de estos ejemplares
escapd rodando por la pira hasta los pies de un cura cristiano, y que consciente de tal
injusticia, lo escondi6 debajo de su sotana. Sélo por este acto ha llegado hasta nosotros. El
libro es interesante en muchos aspectos; como comentario al margen cabria resaltar que
afirma que la humanidad ha pasado por sucesivos cataclismos, el dltimo de los cuales fue
un diluvio universal. También es interesante cbmo comenta sobre las aves, a las que no
Ilama asi por su nombre generico, sino que siempre las cita con la metafora de los nacidos
dos veces; debido a que primero son paridos como huevo, y luego nacen nuevamente del
huevo al ser empollados.

Por tanto, el revestir con plumas implicaria la idea del renacimiento, o la
regeneracion.

En verdad el analisis grafico de los historiadores e investigadores acerca de lo que
Quetzalcoatl representa se ha quedado corto en su alcance. Evidentemente, los elementos
tierra y aire estan explicitos en el grafismo del simbolo, pero hasta ahora han sido pasado
por alto otros dos elementos que figuran como componentes de Quetzalcoatl: el agua y el
fuego.

En el simbolo que he tallado, el cual se basa en un dibujo tomado desde una piedra
grabada®’, el agua se halla representada por la cola, la cual ha sido interpretada como un
penacho de plumas; en mi opinidn grafica el fluir del agua, como si fuese de un manantial.

En su cabeza, es decir al extremo opuesto, y por virtud de que la naturaleza del fuego
esta en oposicion a la del agua, encontramos que ésta representa al fuego. Tanto de su cresta
como de su barbilla se irradian penachos de llamas; por su boca se asoma la lengua bifida
con una graficacion similar a un aliento igneo. Es decir que hasta aqui tenemos los cuatro
elementos, considerados en toda tradicion perenne: tierra, aire, agua y fuego, los cuales con
considerados como los principios o sustancias elementales presentes en todas las cosas.
Estas mismas ideas se encuentran en la alquimia occidental y en la alquimia china, y en los
escritos de Platon, por citar los mas conocidos.

3" Arte Césmico Amerindio, pag. 137, por César Sondereguer. Ed. Corregidor, 1999.
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Quetzalcoatl
Bajorrelieve en piedra arenisca, 14 cm. longitud
obra de Jorge Lupin

Kukulcan
Altorrelieve en piedra arenisca, 10cm. de didmetro
obra de Jorge Lupin



Y la mayor semejanza la mantiene con el dragdn chino. Aun queda algo por analizar,
que es la accion misma de el simbolo. Se trata de una serpiente que se muerde la cola: el
simbolo del Ouroboros. La serpiente no es solo un simbolo terrestre: sino que es también un
simbolo de tiempo. Este animal muda su piel todos los afios, renovandola; y esto ha sido
utilizado como simbolo de inicio-final, muerte-renacimiento, muda y trasmutacion, para
volver a ser lo mismo de antes. Este esquema ciclico esta en concordancia con la naturaleza
misma del tiempo, el cual, como se sabe, se mide en ciclos o periodos.

Por ejemplo, si usted se quedase sentado en un lugar transitado como por ejemplo una
mesa en la vereda de un café, observando el mundo pasar, podria entrever al cabo de un
tiempo un cierto patron repetitivo; que los hechos frente a usted acontecen una y otra vez en
diversos ciclos de diferente duracion y que a su vez se van variando, modulando
ligeramente; todo es un escenario, incluido usted mismo, con actores arquetipicos que
entran y ensayan sus escenas una y otra vez, s6lo cambian sus rostros y su apariencia.

El hecho de que la serpiente se muerda la cola indica esta naturaleza circular, perenne,
que en su propio fin encuentra su comienzo. Esto es el quinto elemento, que es el ambito de
manifestacion de los otros cuatro: La Quintaesencia.

De lo que se trata aqui, entonces, no es de una simple serpiente emplumada, sino de
un simbolo alquimico, y por tanto, de un ideario de alcance césmico.

Quetzalcoatl tenia similar representacién por parte de los mayas, quienes lo llamaban
Kukulcan.

Lo representaron mediante dos serpientes emplumadas entrelazadas. En el caso que
se ilustra, corresponde al marcador del arco de pelota, el ritual (para nada un juego) sagrado
mesoamericano.

Con forma de anillo, los jugadores de los dos equipos impulsaban la pelota con
golpes de cadera, y el esférico debia pasar por el centro del anillo (arco).

Asi como la serpiente emplumada representa al tiempo y los elementos en un
concepto genérico, en este caso la doble serpiente abarca el concepto méas detallado del
tiempo y el antitiempo; fendbmenos que se perciben en el mundo de todos los dias: por un
extremo las cosas se dirigen hacia un desarrollo; por el otro derivan inevitablemente hacia
su fin.

Un tiempo de evolucion y otro de involucidn; de ectropia y de entropia, nacimiento y
muerte; estos dos procesos acontecen simultaneamente y sin distincion en su continuidad.
Aungue con una demostracion un tanto excesiva diria yo, al terminar el juego los ganadores
eran ritualmente sacrificados para simbolizar precisamente esto, me parece. En este sentido,
Quetzalcoatl no solo era el creador de los hombres, sino también su destructor.

Que la pelota pasara por este anillo, representaba al mundo atravesando este proceso
de creacidn y destruccion.

Por cierto, los mayas sabian que la tierra era redonda, mucho antes que Colon.
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Capitulo 11
La Realidad Ultima del Simbolo

El simbolo, en su forma mas pura, es un espejo en donde las realidades arquetipicas
pueden ser contempladas. Estas realidades no son ajenas al hombre, y aln mas, estan en un
vinculo esencial con su naturaleza; y el simbolo le permite percibirlas, establecer contacto y
ser influido por ellas. Si te miras al espejo, la imagen que percibes no es la de otro, sino que
es la de ti mismo: El simbolo es un espejo especial, que permite que veas esas realidades,
que estan en ti, pero que ignoras. Digamos que el intelecto humano, el intelecto de un
hombre bueno, orientado hacia lo Bueno, esta en disposicion de percibir otras realidades
suprahumanas, un mundo de Luz. Aunque queda mucho por decir, este escrito sélo ha
intentado enfocar, resaltar, iluminar algunos puntos que han llamado mi atencion y que
considero podrian ser Gtiles para otros.

El ser humano mantiene una intima relacion con el simbolo, pues el hombre mismo
es simbolo: en lo que se refiere a su naturaleza corporea sélo es algo pasajero y aparente; en
lo que se refiere a su naturaleza espiritual puede alcanzar la cumbre de las cualidades
nobles.

El ser humano es como arcilla blanda: adquiere la impronta, el sello, el simbolo de
todo hacia lo que dirige su atencion, haciéndose uno con ello. Por este motivo, cuando la
mente se adorna con impresiones fieles y libres de distorsion de las Realidades, las adopta y
se unifica con ellas, se transforma como si ya fuera integramente ser esencial. De igual
modo, los vulgares, por su intima asociacion y afinidad con las formas materiales y su
extrema obsesion por desarrollar estos vinculos corpéreos, llegan a ser de tal manera que no
pueden distinguirse de estas formas ni tampoco percibir diferencias entre éstas y ellos
mismos; alin mas, los demas pueden ver sus inclinaciones escritas en la cara; asi uno oye

decir: “tiene cara de buena persona”, “tiene cara de amargado”, tiene cara de malo”, tiene
cara de...”

Bien dijo el poeta:

Oh, hermano, eres solo pensamiento;
El resto es s6lo masculo y huesos:
Si tu pensamiento es rosa, te conviertes en un ramo de rosas;
Si tu pensamiento es espina, eres lefia para el fuego.

Por tanto, el ser humano tiene ante si la posibilidad de la identificacion tanto con lo
efimero como con lo perdurable; por ello el sabio toma lo mejor de ambos mundos, sin
renunciar a lo material, ni tampoco olvidando aplicarse al Verdadero Ser, y ocuparse de la
“Realidad”, sin excederse en ningun sentido, desarrollando todo lo Bueno. Pues los diversos
grados de las cosas creadas son teatros de Su Belleza revelada y todo lo que existe es espejo
de Sus Perfecciones.

Perseverara en este sentido hasta que El se mezcle con su alma, y se desvanezca su
existencia individual. Entonces, cuando se observe, estara contemplandolo a El; si habla de
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si, es de El de quien estara hablando. Y cuando contemple, sera a través de El que estara
contemplando. Lo relativo se convertira en Absoluto.

El alcance del simbolo es enorme; y sélo puede ser equiparado con su disefio: el cual
es producto del Arte Puro, y del Artifice lluminado. La relacién entre los simbolos, el arte y
el artifice quedard pendiente para el siguiente libro, al igual que la relacion entre el
conocimiento, la sabiduria y la gnosis.
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Capitulo 12
El Alfabeto Fenicio

En los idiomas antiguos las letras han cumplido un rol que supera al de servir
como signos representativos de sonidos y como método practico de escritura; eran
también considerados como un sistema de simbolos representativos de una realidad
arquetipica, y en su conjunto revelaban un concepto de mundo, cosmos, tal y como lo
entendia la cultura que les daba origen.

Cada idioma alberga en sus letras, en sus palabras y gramatica un simbolismo que
responde a un modo de pensamiento y una concepcion filosofica que le es propia y con
la cual se identifica el pueblo que la utiliza.

Para dar algunos ejemplos, podemos recurrir a los ideogramas chinos —el idioma
chino no posee letras, sino grafismos significativos, los cuales representan tanto un
sonido como un concepto abstracto- forman un manual de filosofia de vida, pues cada
concepto al ser representado como un ideograma contiene en si graficamente en sus
trazos la descripcion de los elementos que componen el concepto. Queda implicado
entonces que el saber escribir el idioma habilitaria a un escribiente atento para el
reconocimiento escrito y descripto no sélo sobre el papel, sino en las situaciones de la
vida misma, pudiendo entonces identificar los elementos en su interaccion y por tanto
determinar de qué situacion se trata, e incluso inferir sus derivaciones posibles.

Asi, el conocimiento del simbolo y su significado implicaria el reconocimiento de
los elementos intervinientes; y reciprocamente, en la vida real el reconocimiento de
algunos de estos elementos en una situacién dada implicarian el reconocimiento del
simbolo, e incluso poder inducir la existencia de aquellos elementos que forzosamente
deberian participar en la situacion prevista aunque quiza no fueren evidentes. Esto
implica una gran ventaja cognoscitiva para quien la aplica junto con el dominio de una
profunda filosofia contemplativa, vitudes necesarias no solamente en su aplicacion, sino
en aun mayor grado por parte de sus autores, ya que se ha requerido de una
comprension de las realidades posibles mucho mayor ain para elaborar tal esquema y su
disefio partiendo de la nada.

En el proberbio chino que dice: “un dibujo vale més que mil palabras™ la palabra
‘dibujo’ no deberia entenderse un dibujito ordinario, sino precisamente un ideograma.

Asi los ideogramas se basan en el ensamblaje arménico no sélo de factores
elementales actuando de consuno sino también de ideas abstractas con la consiguiente
generacion de una nueva situacion. Asi por ejemplo el concepto “crisis” esta compuesto por
las ideas de ‘peligro’ y ‘oportunidad’.

Otro ejemplo estd en los alfabetos hebreo y &rabe, cuyas letras apuntan a un
significado de indole cdsmica, y para hablar mas precisamente, representan modelos de
arquetipos eternos. En este modelo de pensamiento las ideas arquetipicas —las letras— son
aquellas que son causa de fendbmenos —es decir que son noimenos— Yy dichos fenémenos, es
decir las palabras que se forman mediante la mutua combinacion de las letras, y a las que se
denomina palabras raices, son la actualizacion o manifestacién en el universo visible de
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dichos arquetipos y que al combinarse dan origen a todo lo que existe en el Universo. Lo
mucho que se podria escribir sobre el alcance de estos conceptos filosoficos llenaria
bibliotecas enteras, y aun no se habria mas que arafiado la superficie. Baste decir que
cabalistas Judios, Cristianos y Musulmanes han estudiado esto durante siglos.

Soy un escultor en piedra; es mi oficio, mi profesién y mi arte. Mi vision es tanto
estilistica y como simbolica; hago una interpretacion personal sobre el simbolo, y con la
esperanza de que lo aqui escrito resulte interesante, Util y estimulante para todos aquellos
que necesitan esta informacion.

Hacia el siglo XIlI AC aparecieron los fenicios, un pueblo semitico, cananeos
ubicados en la actual Libano y Siria. Era un pueblo mercante, que fabricaba y transportaba
su propia mercancia y la de terceros, a la vez que difundian su cultura, religion y lengua en
todo el Mediterraneo. No se sabe mucho de ellos; ni siquiera cdmo se llamaban a si
mismos; escribian sobre papiro, y obviamente nada de ello ha sobrevivido, a excepcion de
algunas estelas funerarias sobre piedra. Se les conoce a través de escritos de sus vecinos, los
hebreos y los griegos. Estos los llamaban foiniké (de aqui el término fenicio) pues
denominaban asi al color purpura, y los hebreos los Ilamaban fut. Se dice que comenzaron
su dominio comercial elaborando una tinta de color parpura vivo obtenida de una glandula
del murex, un molusco actualmente conocido como Murex brandaris y Murex trunculus.
Era procesado en la ciudad de Tiro, y para obtener un litro del enormemente valioso tinte
hacian falta 120.000 moluscos. Huelga decir que era destinado exclusivamente para tefiir las
ropas de los emperadores del Mediterraneo, o para ropajes ceremoniales.

Nunca hubo un imperio llamado ‘fenicia’; més bien eran una inica comunidad étnica
dispersa a lo largo de todo el Mediterraneo formando ciudades-estado independientes y que
a la vez mantenian una alianza politica, militar y comercial, aunque no exenta de rivalidad
mutua; sin llegar nunca a formar un Imperio. Mantenian una lengua y sistema de escritura
en comun, y compartian las mismas creencias religiosas. Se referian a si mismos como
habitantes de la ciudad estado a la que pertenecian.

Asi, fundaron colonias o puestos de avanzada, para llamarlos en alguna manera,
en todo el Mediterraneo, tanto en el margen de Europa como de Africa. La mas notables
fueron Biblos, Sidon y Tiro en el Libano; Cartago en Noréafrica, y otras eran Kition
(Chipre), Abdera (Adra, Espafa), Gadir (Cadiz, Esp.), Malaca (Malaga, Esp.), Onoba
(Huelva, Esp.) y otras como Panormus (Palermo, Sicilia) y Alalia (Corcega). El confin
de este imperio llegaba hasta Mogador, al extremo de la costa Marroqui. Eran expertos
navegantes y tenian la mas poderosa flota, llegando hasta lejanos lugares, aventurdndose
en el océano Altlantico hasta llegar a Gran Bretafia, 0 hasta el Golfo de Guinea,
circunnavegando Africa.

Comerciaban con cedro del libano, estafio de Espafia y Gran Bretafia, cobre desde
Chipre, y metales valiosos como el oro y la plata; tenian rutas comerciales con Egipto,
Arabia, Mesopotamia y Extremo Oriente. Transportaban especias, telas, tintes y seda
china, y objetos de lujo como marfiles tallados, orfebreria, joyas, ceramica y vidrio.
Comerciaban y también tenian produccién propia en serie de todo tipo de artesanias de
prestigiosa calidad. Su arte se inspird en los estilos de cuanto lugar accedieron: egipcio,
griego, mesopotamico, sirio y micénico; formandose asi un ecléctico que los
caracterizaba.
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Se supone que no eran un pueblo agricultor, pues la mayor parte de su territorio no
era arable; aunque criaban ovejas y comerciaban su lana.

Durante un milenio sus productos estuvieron omnipresentes en toda la region, y el
idioma fenicio se mantuvo como un idioma prestigioso hasta el siglo | AC.

El alfabeto fenicio fue el primero en formularse mediante signos, dejando de lado la
escritura cuneiforme; y constaba de 22 signos y era consonantico, es decir que sélo constaba
de consonantes y de vocales aunque no todos los sonidos vocalicos eran representados por
escrito; se escribia de derecha a izquierda. Se supone que fue creado en la ciudad de Biblos.
De aqui el término biblo, libro.

No ha llegado hasta nosotros nada acerca de su literatura, ni conocemos nada acerca
de sus pensamientos y su relacion con la vida, ni de la historia que protagonizaron relatada
por ellos mismos. S6lo se han encontrado algunas pocas inscripciones en piedra para
lapidas funerarias, en las que otrora fueron sus colonias.

Hacia el siglo VIII AC los griegos adoptaron el sistema de escritura mediante signos,
pero lo redisefiaron graficamente y ademas le afiadieron las vocales, pues el fenicio sélo las
utilizaba en los casos en que la vocal actuaba como una consonante, pues en las demas
ocasiones sefialaba los sonidos vocalicos que acompafiaban a las consonantes mediante
signos diacriticos™ . El griego arcaico escribia en bustréfedon® , contando con 24 signos
que solo tenian mayusculas; y mas tarde el griego clasico adopté el sistema de escritura de
izquierda a derecha y afiadi6 las mindsculas.

El fenicio no solo influy6 en el griego: antes este alfabeto ya habia sido adoptado por
el arameo, el hebreo y el arabe, y el etrusco. Dada la importancia del alfabeto fenicio al ser
el antepasado de un gran nimero de alfabetos, persiste el interrogante de dénde proviene
éste a su vez; algunos suponen una filiacion con el egipcio jeroglifico o el hieratico al
mantener algunas similitudes gréficas, o del Proto Cananeo.

El alfabeto hebreo arcaico (del siglo X a.e.c al 1V a.e.c) utilizo los caracteres fenicios
para escribir en su propio idioma; hacia el siglo V, con la invasion babildnica y la
destruccion del Primer Templo de Salomén (586 a.e.c) comenzé a utilizar los caracteres
arameos, (también basados en el fenicio) y que fue derivando gradualmente hacia los
caracteres hebreos cuadrados.

Al parecer los fenicios tuvieron tal influencia en el mundo de su tiempo, al punto que
los demas pueblos intentaron ponerse a su altura, adoptando primero el sistema de escritura
fenicio, y conjeturo que por motivos contables: seguramente se hacia imperante entender
qué decian los remitos de sus exitosos proveedores, para revisar y hacer el conteo de la
mercaderia.

Es relevante que los signos representativos para cada consonante no fueron disefiados
o elegidos al azar. Se sabe que cada uno tenia correspondencia un nombre y un simbolo o
concepto al cual estaba relacionado.

% Signo grafico que acompafia a una consonante por encima o por debajo y que modifica su sonido
original; en espafiol por ejemplo se cuenta con el acento y la diéresis, y la tilde ~ para la n, que da origen
a una nueva letra, la fi. En el caso de los alfabetos semiticos, los signos diacriticos agregan sonidos
vocalicos a las consonantes, o se lo quita, o redoblan el sonido de una consonante.

% Escritura de derecha a izquierda y de izquierda a derecha, alternada de un renglén a otro, a semejanza
de los surcos de los bueyes al arar.
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Imagen: sello simbdlico del periodo babilonico,
entre el IV-V a.e.c. con forma de estrella de cinco puntas,
con las letras M£ZW41 = YRSLM, es decir: Jerusalem.
Recuérdese que las vocales que acompafian sonidos consonanticos no se escriben: YeRuSalLeM.

Ahora bien, yo he reinterpretado estos simbolismos a la luz de su grafia, y de su
asociacion simbolica; pues me ha parecido muy corta la interpretacion ya establecida
que los presenta sin una conexion légica entre ellos, pues entiendo que la intencion al
disefiarlo fue que el alfabeto representase un modelo de cosmos, de orden, tal y como
ellos lo entendian; esto es, que representase las ideas centrales u objetos del mundo tal y
como ellos lo concebian y a través de los cuales actuaban. El aspecto semantico
comparativo del nombre de cada letra con los idiomas hebreo y arabe ha sido
minimizado dada la extension considerable que agregaria al libro.

La idea central de la investigacion contemplo la posibilidad de que el alfabeto
contuviese de manera cifrada en su grafia aquellos valores con los cuales los fenicios se
identificaban. Probablemente algunos trazos simples evocarian un ideograma. Este caso
no deberia ser una novedad, pues el hebreo y el arabe aplican el mismo esquema para
representar su cosmos filosofico, y supuse que quiza ellos habrian tomado, ademas de
los grafemas, este método representativo simbolico del fenicio.

Letras del Alfabeto Fenicio

€41/4/4|Y LB

A|B

D
L
V4

D U|dz|J

—]
-
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N

=

Z| N[ <o

H
c—>»| Q|m=x
Mol N
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A cada letra le corresponde un sonido y un nombre propio, el cual estd
relacionado con un objeto, estableciéndose una relacion entre el signo y un animal, o
accidente geografico, o elemento social.

También a cada letra se le asignaba un valor numerico. Los nimeros en si mismos
tenian su propio grafismo, diferente al de las letras. Pero es de suponer que las palabras
tenian una interpretacion mistica en funcion de los valores obtenidos por la suma de sus
letras, tradicion que heredaron los judios y que aplicaron a la Qaballah, y los arabes,
que lo aplicaron en el sistema Abyad.

Mi interpretacion se diferencia de la convencional en que he aplicado el concepto
de pensamiento multidimensional. Hasta ahora, los signos han sido interpretados de tal
modo de encontrar una significacion directa entre su grafia y su nombre, intentando
buscar una similitud gréfica entre ambos elementos. Mediante el pensamiento
multidimensional, se obtiene una nueva significacién, y un nuevo simbolismo.

Considero que la grafia y el nombre correspondiente no mantienen una relacion
directa, sino complementaria. Para dar un ejemplo que lo simplifique, tomemos el caso
de un dibujo que se parece a un arbol. Si a este le doy el nombre simplemente de
‘arbol’ estoy diciendo lo mismo con la grafia como con el nombre atribuido; si en
cambio le doy el nombre de ‘chimpancé’ lo que obtengo es algo muy diferente: tengo
dos ideas combinables el arbol y el chimpancé. Por la asociacion que he establecido
entre arbol y mono se sobreentiende que existe una relacion natural e inevitable entre
ellos.

Asociando ambas ideas, se obtiene un imago de mayor profundidad que ambos
términos; puedo inferir que el mono vive en el arbol y vive del arbol; que existen
muchos arboles, y los monos viven en sociedades, en la selva. Si en vez de dibujar un
arbol, dibujo una palmera datilera, y le llamo ‘mono’ tal vez estoy queriendo decir: el
mono trepa por la palmera; o usa monos adiestrados para bajar los datiles.

Este es un modelo muy bésico y simple de pensamiento multidimensional, pero lo
es, y funciona. Es tan simple y elemental que yo le llamaria sentido comun. Como se
vera, se aplica plenamente al alfabeto, encontrando en él una interesante elocuencia.
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Letra: Alef €

Primera letra del alfabeto
Sonido: equivalente a la letra A
Nombre: Buey

Signo en hebreo: 8 Alef

Signo en arabe: 1 Alef

Valor: 1

Se ha considerado que esta letra
representa la cabeza de un
buey, con la intencién, como
decia unos parrafos arriba, de
mantener una relacion directa
entre la grafia y lo nombrado.
La imgen de la izquierda
muestra esta idea. Para este
caso se aplica bastante bien.

Aungue quizé su grafia pudiera interpretarse no solamente como lo que su nombre
indica, sino con otro objeto relacionado con el buey y no el buey mismo, lo que daria una
dimension mucho mayor al concepto. El objeto al que me refiero es el arado; pues el buey
tiraba del arado, ambos eran elementos indispensable de labranza. Que la primera letra del
alfabeto llevara esta significacion es fundamental, pues la siembra es el rasgo caracteristico
de cualquier pueblo sedentario, que se establece en un lugar para fundar una civilizacion.

De aqui que la importancia del buey era relevante, tanto como elemento de
subsistencia como de fortuna.

¢Como ver el arado? El grafema consta de tres lineas, una horizontal, otra diagonal y
otra vertical. Debemos imaginar que lo estamos viendo de perfil. La horizontal forma la
tabla de apoyo del arado; la diagonal es por donde se aferra el labriego para mantener la
direccion, es un manubrio; la vertical es la barra de hierro, la cual puede ser regulada en
profundidad, y que evidentemente atraviesa la horizontal, para asi trazar el surco. El buey
tira por delante, esto es, a la izquierda del grafema.

Debemos tener en cuenta que se escribia de derecha a izquierda, al revés que nosotros
hacemos; lo cual da completa coherencia a lo dicho, pues el buey apunta hacia la izquierda;
y por tanto todo el conjunto apunta en la misma direccion.

Recuérdese lo dicho unas paginas atras sobre el bustrofedon, el cual mantiene un
claro paralelismo con las técnicas de agricultura.
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Letra: Beytu 4

Segunda letra del alfabeto
Sonido: equivalente a la letra B
Nombre: Casa

Signo en hebreo: 3 Beth
Signo en arabe: &=’ Bé

Ndmero relacionado: 2

La letra beytu esta relacionada con el concepto de casa, morada. El término se refiere
por antonomasia a la Casa de Dios, el Templo Divino. La ciudad de Belén, cuyo nombre
original es Bethlehem, es segun René Guénon, una contraccion de la frase hebrea Beth
Lehem, ‘casa del Pan’ y que rima con Beith Elohim, también llamada BeithEl que quiere

decir Casa de Dios™.

Ademas, se entiende que un Templo erigido a Dios se convierte por esta intencion en
Su Morada. Esta frase puede entenderse como una sefial, un signo o un simbolo; y no le
corresponde al autor explicarse mas en este sentido.

En lo que se refiere a la Tradicion, y en particular a la Tradicion de los Constructores,
esto es, aquella escuela iniciatica de origen milenario cuyo simbolismo se basaba en la
técnica de construccion de templos, siempre ha tenido un lugar relevante en la construccion
de cualquier templo la colocacion de la piedra angular, piedra que otorga el espiritu y la
razon de ser de una construccion. Creo a este punto necesario explayarme un poco en el
simbolismo constructivo, para que el simbolismo de la letra pueda ser entendido.

Todo templo bien construido, basado en los lineamientos de los canones
tradicionales, resulta en un espejo del Cosmos. Su disefio sigue pautas basicas muy precisas,
en donde cada plano de la construccion esté relacionado con un aspecto del universo.

Para los antiguos el Universo estaba dividido en tres grandes mundos: el mundo
material, el mundo de las esferas celestes y el mundo de los arquetipos permanentes. Mas
alla de éstos, estaba el Absoluto. En realidad ellos contaban 18 mundos bésicos, estando el
19° fuera de los grados, ocupado por el Ain Sof, es decir el Ojo de la Pureza, el Ojo de la
Verdad, el Absoluto. Como dijo Hakim Sanai, poeta persa del siglo Xl, en su libro el Jardin
Amurallado de la Verdad: “Si tu ojo ve la Verdad, es porque tu ojo es verdadero’. Estos 18
mundos son subdivisiones cualitativas de las tres divisiones estructurales bésicas, las cuales
permanecen a pesar de estas divisiones de todas formas inamovibles.

El templo, que necesita para funcionar como tal ser un espejo de la Creacion y de su
Creador, para que sea la Morada de Dios, representa a estos universos de abajo hacia
arriba: el suelo y las paredes representan al mundo material; el techo representa al
firmamento y todo lo que contiene, y el sumo centro del mismo al universo de los
arquetipos.

“0 E| Rey del Mundo, por René Guénon, cap 9.
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Asi, todo templo representaba en su base al mundo, el cual se consideraba constituido
por los cuatro elementos:

tierra, agua, aire y fuego;
Y los cuatro reinos:

el reino mineral,

el reino vegetal,

el reino animal

y el reino humano.

Tenemos por tanto una doble tétrada. De aqui que los muros de un templo estén
dispuestos en una base cuadrada o en base octogonal orientada segun los puntos cardinales;
en ocasiones ha sido representado en base circular, como por ejemplo el Domo del
Pantheon.

Su techo era por lo general abovedado en forma de hemisfera, simbolizando al
firmamento, que albergaba las esferas celestes. Con este término se refiere, desde lo inferior
hacia lo superior:

oOrbita de la Luna, Mercurio y Venus
orbita del Sol;
oOrbita de Marte, Japiter y Saturno.

El centro o eje de la bdveda, simbolizaba universo de los arquetipos estaba
constituido por:

El Trono (universo de los atributos divinos)
El Cielo sin Estrellas
El Empireo (universo de los universos)

Lo cual da un total de 18 niveles que conforman una unidad en si misma, mas el
Absoluto.

La construccion del templo estaba organizada por los constructores, los cuales
estaban ordenados en rangos, en relacién que la tarea que debian realizar durante la
edificacion. Habia cinco oficios basicos: alfareria, herreria, carpinteria, litoescultura (trabajo
y modelacion de la piedra) y mensura. Estaba ademés el arquitecto, el cual supervisaba a
todos éstos y tenia la mas alta jerarquia.

La construccion estaba signada por cuatro momentos cruciales:
1° la concepcion del proyecto
2° la colocacion de la piedra inicial
2° la colocacion de la piedra fundamental
3° la colocacion de la piedra angular.

El primero estaba a cargo del gran gedmetra, el Maestro Constructor, como vate o
reflejo del poder de creacion Divina del universo, otorgando cantidad, proporcion y forma a
la obra.
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Es interesante notar que las demas encrucijadas estan signadas por la colocacion de
alguna piedra. Qué relacion tiene esto con la letra Beytu, lo veremos en seguida.

El modelo de escuela constructora tradicional que estamos estudiando es la de origen
semitico, cuyos fundadores fueron los constructores del Templo de Salomén, y que su
Maestro Constructor fue Hiram Abulfaiz; y que fuera erigido en Jerusalem, cuyo nombre
significa Lugar de La Paz, y que también podria significar Sagrada Paz, si se entiende el
término como Hieros Salaam.

De esta escuela inicidtica se derivan la Masoneria, y los anénimos gremios
constructores de las Catedrales Géticas y la Moasisa; esta Gltima una cofradia Sufi.

Para estos constructores no se trataba simplemente de levantar un edificio sin mas;
sino de hacerlo en armonia con el universo, a fin de favorecer una resonancia, puente entre
el macrocosmos y el microcosmos; el Todo y el ser humano.

La colocacion de la piedra inicial o fundacional, era la primera accion que se
realizaba al momento de comenzar a construir; era el sello de la escuela de constructores.
Con frecuencia se confunde la piedra fundacional con la piedra fundamental, que suenan
parecido, pero obedecen a conceptos completamente diferentes. En el simbolismo
tradicional representa al primer hombre, a Adan.

La Piedra Fundamental tenia la funcién de simbolizar el centro del mundo, el centro o
eje del poder espiritual que gobierna la tierra y que recae sobre el asi llamado Rey del
Mundo, que en el simbolismo semitico tradicional viene a ser representado por Abraham.

La colocacion de esta piedra dependera del tipo de planta de la construccion y de la
funcién simbolica arquetipica que se quiere representar. En algunos casos su posicion sera
central, y en otros ocupara uno de los angulos de la edificacion; en todo caso estaré en los
muros o en la base de la construccidn, a la vista u oculta; pero siempre por debajo de la
linea del techo.

La tercera y ultima en colocarse, la Piedra Angular, en virtud de su sublimidad
ocupara algun lugar en el plano mas elevado de la construccion, esto es en el techo; y si la
edificacion posee una clpula abovedada ocupara la clave de la boveda, es decir el punto
mas alto de la misma y en donde convergen todas las fuerzas de tension estructural. Este es
un punto muy importante: debe cumplir, ademéas de una funcién simbdlica, una funcion
estructural. Jamas es un mero adorno, cumple una funcion clave en la Obra, sin la cual esta
carece del espiritu. Esta piedra era colocada por los Maestros Constructores.

No todos los constructores de catedrales conservan este conocimiento tradicional.
Para la colocacion de la piedra angular de la Catedral Nacional de Washington, en 1990, se
emple6 para el caso un simple remate ornamental en el punto mas alto de la mismay que no
cumplia ninguna funcién estructural.

La Piedra Fundamental es un reflejo de la Piedra Angular, es el eje o polo que se
extiende hasta las mas altas esferas celestes. Es la méas plena acepcion del Rey del Mundo,
representado en el simbolismo tradicional por Melkizedek, que en arabe se traduce como
Malik Zidik, que significa ‘Rey Verdadero’.

Estos tres tipos de piedras, la fundacional, la fundamental y la angular, representan
tres niveles de ser, niveles que no son de orden terrenal, sino que se corresponden con
cualidades celestiales, o divinas, que también podrian llamarse Realidades Arquetipicas.
Estas tres piedras pueden recibir el nombre Bétil, que en espafiol se conoce como betilo; que
designa a las piedras sagradas de un templo.
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Un detalle interesante y no menor, es que el nombre bétil se aplicaba también a las
piedras caidas del cielo; es decir a los meteoritos. Ellos fueron las primeras fuentes o
menas para obtener hierro, debido al alto contenido que tienen del mismo, cayendo del
cielo con sacralidad celeste, sideral. De aqui el término siderurgia. Con este hierro se
confeccionaron las primeras herramientas cortantes; las cuales estaban primariamente
relacionadas con el rito sacrificial. Y con la guerra, por supuesto.

El término equivalente de batalla en espafiol, y battle en inglés, deriva del arabe batal
(batalla), que se deriva de bétil, meteorito.

Ahora observe nuevamente la letra Beth: ¢no es acaso el perfil de una hoja de
cuchillo con su mango curvo? Si giramos el signo 90° a la izquierda, ¢no representa a caso
un cometa con su cola?

No debiera uno esperar un dibujo figurativo, estamos estudiando a antiguos
disefiadores bastante mas inteligentes, capaces de atrapar una idea al vuelo y de representar
en un signo varios conceptos, y con un minimo de trazos para cumplir con los fines
practicos de la escritura.

Como detalle adicional, puede entreverse una relacion entre estas dos primeras letras,
Alef y Beytu, formando un par relacionado. Alef es el buey, la fuerza de vida, la fuerza
motriz. Beytu es la casa y el hierro; utilizado para la agricultura en tiempo de paz, y para la
espada en tiempo de guerra. Esta sucesion de opuestos, la paz que sigue a la guerra, y
viceversa; y la coaccion de este doble aspecto del hombre esta representado en el sacrificio
del becerro, la entrega de lo mas preciado a la voluntad divina.
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Letra: Yimu “1

Tercera letra del alfabeto
Sonido: equivalente a la letra Y,
como ‘ya’en espafiol o ‘Jim’ en inglés.

Nombre asignado: Camello

Signo en hebreo: 1 Guimel

Signo en arabe: CYim

Ndmero relacionado: 3

En el mundo antiguo, el medio de movilidad mas utilizado en oriente era el camello,
la nave del desierto, que permitia transportar no solo personas, sino una enorme carga sobre
su joroba; pudiendo llegar a lugares reconditos. Era un animal muy apreciado; podia pasar
semanas sin beber agua; su pelo era utilizado para confeccionar telas, su piel como cuero;
sus excrementos como combustible para cocinar, y la hembra puede rendir hasta siete litros
de leche por dia, y cargado podia recorrer 50 km diarios. En caso de quedar varado sin agua
en el desierto, se podia extraer de su joroba el agua necesaria para sobrevivir unos dias mas.

Esta capacidad de carga, esta representada en el signo. En arabe el nombre yamal,
camello, rima con yabal, montafia. Un monton, una montafia de cosas sobre su lomo. El
signo ciertamente también representa una montafia geogréafica.

Lo que estan diciendo es que mediante el camello podian atravesar grandes
distancias, pudiendo cruzar los limites naturales que les rodeaban, como colinas o
montafias. Desde otro punto de vista, el simbolo de la montafia representa la idea de
elevacion, y de tesoro oculto.

Pues es en la enorme montafia en donde se esconde el diminuto y precioso zafiro.

El grafismo también indica un movimiento ascendente, a modo de flecha, sefialando
hacia lo alto. Asi como yamal significa camello, un simple cambio de acentuacion la
convierte en otra palabra: yamaal significa belleza. Quiza de este modo se entenderia que
apreciaban mucho al camello, o que la belleza es una elevada cualidad.
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Letra: Daltu 4

Cuarta letra del alfabeto
Sonido: equivalente a la letra D
Nombre asignado: Puerta

Signo en hebreo: T Daleth

Signo en arabe: 2 Dal
Ndmero relacionado: 4

El simbolo de la puerta esta asociado con las ideas de proteccion, y como elemento de
apertura y transicion. El la apertura del limite, el franqueo de las barreras y las limitaciones.
En el simbolismo templario las puertas simbolizan la transicion entre el mundo fenoménico
y lo trascendente, acto simbdlico que actualiza el peregrino al atravesarlas.

Este paso mediante la funcion de puente que permite la puerta, es un paso en paz,
pues no requiere de la violencia inherente para derribar algo; es una trascendencia legitima.
Lo Unico que se necesita es al portero, que de otro lado la abra.

Hoy dia, la grafica de plano de una puerta se representa muy similarmente a la grafia
de Daltu, con la forma de un cuarto de circulo.

Hay también otra interpretacion posible: Daltu simbolizaria la vela de un barco. Los
fenicios eran grandes navegantes, no seria de extrafiar que buscasen representar esta
capacidad descollante en algunos de sus signos. Sus barcos eran la puerta que los
comunicaba con el resto del mundo del mediterraneo.

Por otro lado, el signo representa un cuarto de cuadrado, es decir un cuadrante; lo cual
implica la idea de orientacién de puntos cardinales, y una correspondencia con el valor 4.
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Letra: Hey 4

Quinta letra del alfabeto
Sonido: la letra H suave
Nombre asignado: Ventana

Signo en hebreo: .'l Heh
Signo en arabe: & Hé
NUmero relacionado: 5

La ventana es otro elemento de la casa. La puerta restringe la entrada de las personas;
la ventana permite la entrada de la luz, a la vez que permite distinguir entre el visitante
deseado y el indeseado.

En la antigiiedad las ventanas en una casa eran muy pocas, por lo general tenia una
sola, y pequefia, de tal manera que un cuerpo no pudiese pasar por ella.

Es un elemento que permite otear el horizonte, implicando la idea de alcance de
vision; la vision del mundo exterior.

Asi como la puerta representa el barco a vela, Heytu, la ventana, representa en su
grafismo algo de mayor alcance: sus tres barras paralelas y la diagonal dan a imaginar un
medio perfil desde proa de una nave de remos, el trirreme, barco de gran porte que ademas
de contar con velas poseia tres niveles estratificados de remeros a babor y estribor lo que le
daba una mayor velocidad, autonomia de navegacion y capacidad de guerra (poseia un
espoldn frontal para el ataque a otros navios); pudiendo llegar asi a lugares lejanos ‘mas alla
del horizonte’.

Otra interpretacion: puede verse como el perfil de un rastrillo.
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Letra: Waw Y

Sextaletra del alfabeto
Sonido: la letra U
Nombre asignado: Gancho

Signo en hebreo: 1 Vau

Signo en arabe: 9 Wau
Namero relacionado: 6

También representado en su grafismo como Y representa el gancho para llevar de la
nariz a los animales grandes, como la vaca o el buey; o incluso para prisioneros esclavos.

Su grafia representa una Y latina, y ambas cumplen la misma funcion semantica: la
de ligar una cosa con otra, esto y lo otro.

Representa en su grafia el injerto por codo (fig.1) y el injerto de hendidura doble
(fig.2).

figura 1 figura 2
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Letra: Zain Z

Séptima letra del alfabeto

Sonido: la letra dZ,

tal como se pronuncia en italiano

‘zanzara’o ‘zinco’

Nombre asignado: Espada
Signo en hebreo: T Zain

Signo en arabe: _) Zain
Ndmero relacionado: 7

En cierto modo representa el
juego de opuestos, en su constante
oposicion 'y alternancia; quiza
representado de una manera mas
simple y directa que el ying-yang,
aunqgue de todos modos transmite

esta idea.
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conflicto, la oposicion, la
contienda.




Letra: Jatu B

Octava letra del alfabeto
Sonido: la letra J, como en ‘Juan
Nombre asignado: Muro, pared

Signo en hebreo: ]'1 Heth

B

Signo en arabe: C Jaa

Ndmero relacionado: 8

Jatu significa pared. ;Como trepar un muro? mediante una escalera. Las barras
horizontales no dejan lugar a duda que se trata de una sucesion continua de peldafios.

La escala esta ligada a la idea de elevacion gradual, en grados jerarquicos, y a la
superacién de las limitaciones propias de un estado de cosas a medida que se asciende.
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Letra: Thet ®

Novena letra del alfabeto
Sonido: la letra T velarizada,
como en la palabra ‘tornado’
Nombre asignado: Hilo, cordon

Signo en hebreo: ) Tet
Signo en arabe: L Ta

Ndamero relacionado: 9

En ocasiones es dificil establecer una relacion entre elementos aparentemente
dispares si no se conocen algunos elementos de antemano. ¢Cémo relacionar un hilo de
lino, o lana, con una cruz en un circulo? Recuerdo a mi abuela, de ascendencia vasca,
cémo preparaba los vellones de oveja, y los transformaba en lana para tejer mediante
una rueca, un instrumento que mediante una rueda movida a pedal y un huso permite
hacer un ovillo de hilo.

Una civilizacion que se precie no se viste con cueros a la manera de los animales;
se viste con las telas que fabrica, y cuanto més elaboradas y sutiles, coloridas y
disefiadas mas refinamiento demuestra y nivel de civilizacion. Los pueblos pacatos, que
por su ignorancia no fabrican sus propias telas, también las usan aunque las compran a
pueblos civilizados que los dominan.

En la antigiiedad hacer una tejido no era simplemente soplar y hacer botellas.
Habia escuelas especializadas en la confeccidn de los hilos, en el tejido, en el tefiido;
todas estas eran etapas relevantes en el proceso. Tomemos por ejemplo las alfombras
persas: el tipo de nudo, los colores empleados y el disefio mismo de la alfombra no era
simplemente un adorno que gustase; existian codigos de comunicacion, mediante los
cuales podian transmitirse mensajes y simbolos, eran elementos cargados de contenido.
Para entender lo que dicen hace falta saber interpretarlos.

Para esto hace falta, ademéas de los
conocimientos indispensables para su
reconocimiento un cierto grado de sutileza,
pues no todo estd en los libros; y en este
sistema de encriptacion hay mucho librado a
la capacidad interpretativa del contemplador.

Tomemos un ejemplo muy basico,
veamos el siguiente cuadro:

Aqui vemos un disefio en damero, una alternancia entre cuadros negros y blancos; tal
como podria aparecer en un tejido; o en un tablero de ajedrez. Se ha dicho que representa el
dia y la noche; la alternancia entre la luz y la oscuridad: es cierto esto; pero debemos tener
en cuenta que el negro no representa lo mismo para todos.

En oriente estos contrastes —a fin de no llamarlos ‘colores’ pues no lo son— admiten
otras interpretaciones: el negro simboliza la percepcion y la sabiduria; y el blanco la
iluminacion y la pureza; la percepcion surge de la iluminacion, entendiéndose que esta
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surge de una fuente de orden superior al humano; y la sabiduria se basa en la pureza; pues
solo una persona pura puede albergar el conocimiento sin contaminarlo.

Una inspeccion a cierta distancia también indicaria que la
sucesion continua de esta alternancia dara el color gris; quiza asi
dando a reflexionar sobre el justo medio entre los extremos, y de
un tercer elemento que engloba ambos términos, un ying yang.

Una inspeccion més profunda, méas alla de lo
evidente, que permitiera ver la urdimbre, el revés de
la trama, nos mostraria que aquellos elementos que
parecen estar trabajando aisladamente quiza esta en
intima relacion; trabajando en conjunto; que esos
cuadros blancos o negros mantienen una relacion
que supera la alternancia y la oposicion; de hecho no
la hay en absoluto. Si se confeccionara un esterillado
con tiras negras y blancas, y se apretara el nudo
como indica la figura, se podria apreciar el noimeno
de la situacion.

Para contemplar la realidad de las cosas es necesario ir mas alla de las apariencias,
para llegar al trasfondo del asunto. Estos son niveles de inteligencia.

Hay en este signo Thet otro gran avance tecnoldgico relacionado, crucial para el
desarrollo; y que ademas rima con rueca: la rueda. Indispensable para la agricultura, el
transporte y las comunicaciones.

Aqui se describe también un circulo y cuatro divisiones; esto implica la idea de una
rosa de los vientos, la division norte-sur, este-oeste; indispensable para la navegacion. En
complemento con esto, también simboliza el Sol: el circulo con rayos; y su division en
cuatro mediante el cruce de dos barras también simboliza las cuatro estaciones del afio,
jalonadas por los dos solsticios y los dos equinoccios. Demas esta decir que tanto la rueda
como el sol son simbolos tradicionales de carécter solar, y en numerosas ocasiones han sido
representados somo sindnimos uno del otro.

¢Acaso la tierra no gira en torno a su eje, y al del Sol?
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Letra: ladu 1

Décima letra del alfabeto
Sonido: la letra | latina
Nombre asignado: Mano

Signo en hebreo: ? lod

Signo en arabe: s laa

>

Nuamero relacionado: 10

El signo significa ‘mano’ y su grafia 1 describe un brazo, el codo flexionado, el
antebrazo y las dos ultimas lineas paralelas representan la mano, como si fuese una pala.
Recuerde que, como esta lengua se escribia de derecha a izquierda, debe seguir el sentido de
los trazos en este orden; por costumbre nosotros al escribir en el sentido contrario buscamos
la interpretacion en este sentido, y asi no es posible interpretar nada.

Hay otra semejanza, y es que también podria verse como una guadafia; herramienta
de corte disefiada para segar en tiempo de la cosecha que consistia en una vara con un
mango transversal en lo alto, otro mango en el medio, y en la base la herramienta de corte,
también transversal y en forma de media luna, de forma similar al correspondiente signo
arabe. Este instrumento se asia con las dos manos, una en cada mango, y se le imprimia un
movimiento pendular mediante la accién de abrir y cerrar los brazos.
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Letra: Kappu A

Undécima letra del alfabeto
Sonido: la letra K

Nombre asignado: Planta del pie,
palma de la mano

Signo en hebreo: 3 Kaf
Signo en arabe: éJ Kaf

Ndmero relacionado: 20

En mi opinion, su grafismo representa un tipo de injerto, conocido como injerto
por aproximacion, que consiste en plantar dos plantas para luego unirlas por los tallos,
sin que ninguna sea desarraigada, es decir: conservando el pie, la raiz.

Tanto en el idioma hebreo como en el arabe, la palabra kaf esta relacionada con
los conceptos de humildad, palma de la mano y mendigar.
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Letra: Lam Z

120 letra del alfabeto
Sonido: la letra L
Nombre asignado: Lengua

Signo en hebreo: I? Lamed
Signo en arabe: J Lam

NuUmero relacionado: 30

La grafia puede interpretarse como el contorno una lengua, como si fuese sacada de la
boca; aungque mas se parece a un gancho; un anzuelo.

Por lengua no se entiende solamente al 6rgano de la boca que permite articular
sonidos; sino que también esta referido a la capacidad del habla, es decir la elocuencia.
Incluso en nuestro idioma lengua y elocuencia se basan en la misma raiz conceptual.

Los fenicios eran un pueblo fundamentalmente comerciante; no les ha quedado otra
fama que la de ser excelentes navegantes mercantes; su elocuencia evidentemente estaba al
servicio de la venta de sus productos. Es concebible que fuese un gancho, un anzuelo, un
instrumento de seduccion para captar compradores. No es de extrafiar entonces que le
dieran esta forma.

No es la primera vez que se relaciona a la lengua con algo aplicado con profusion. Un
librepensador de la Edad Media, calumniado y perseguido por sus ideas, en una ocasion
escribio:

“Ya que las espadas fueron hechas para matar, hicieron bien en darles forma de lengua™.
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Letra: Mim ™

13° letra del alfabeto
Sonido: la letra M
Nombre asignado: Agua

Signo en hebreo: D Mim
Signo en arabe: " Mim

Nuamero relacionado: 40

Mim se pronuncia con la boca cerrada; y su sonido emana reberberante por la nariz.
La grafia podria representar el sonido emanante desde la laringe, que asciende hasta resonar
en la cavidad nasal.

En hebreo manantial se dice maian. En arabe agua se dice ma. Un manantial. El
largo trazo representa el agua que surge desde el fondo de la tierra; las lineas ondulantes
significan la laguna u oasis de agua potable que se forma.
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Letra: Nun 4

14° letra del alfabeto
Sonido: la letra N
Nombre asignado: Pez

Signo en hebreo: J Nun
Signo en arabe: O Nun

Ndmero relacionado: 50

El sonido N se aproxima al de Mim. La grafia representa al movedizo pez en el agua,
que se mueve CoOmo rayo.

120



Letra: Sdmek F

15° letra del alfabeto
Sonido: la letra S
Nombre asignado: Pescado

Signo en hebreo: 0 Samej
Signo en arabe: uﬂ Siin

Ndmero relacionado: 60

Podria imaginarse el esqueleto espinoso de un pez. También puede concebirse una
representacion del alimento basico y su preparacion: una brochette de tres pescados.
Obviamente, los comian asados.
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Letra: Ain O

16° letra del alfabeto
Sonido: la letra A, I, U
Nombre asignado: Ojo

Signo en hebreo: 9 Ain

Signo en érabe: t Ain

NuUmero relacionado: 70

Esta letra representa simbolicamente tanto en hebreo como en arabe a la
comprension, la visién interior, y la reflexion profunda. Ain no se refiere solo al ojo fisico,
sino al ojo del corazdn, el ojo interior. Sélo si tu ojo es puro ve la pureza. En caso contrario
la pureza no puede ser contemplada porque su estado, su reflexion la mancilla, desvirtuando
su condicion primordial.

Asi como el ojo fisico ve gracias a que capta la luz fisica que reflejan los objetos, el
ojo interior percibe las realidades arquetipicas gracias a la Luz Divina que éstos reflejan.
Esta es la reflexion pura, en armonia con la vision interior.

La contemplacion es la observancia integra de todo el proceso de reflexion,
abarcando todos sus elementos intervinientes; la fuente y el contemplador, lo observado y
aquello que refleja.

La forma de Ain es como un cero, sin angulos, s6lo un limite y un vacio; un
recipiente. Sélo puede ser llenado plenamente aquello que esta vacio.

Veo aqui a la Luna también. Asi como el Sol que alumbra el mundo es simbolo de la
Luz Divina, la Luna es un espejo de su reflexion.
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Letra: Pe 7

17° letra del alfabeto
Sonido: la letra F, P
Nombre asignado: Boca

Signo en hebreo: D Pe

Signo en arabe: & Fa

Numero relacionado: 80

Este signo es complementario con Lamed, lengua, y su grafismo es similar, sélo que
girado 180°. Lamed y Pe son signos especulares uno de otro. Asi como la lengua se
relaciona con la elocuencia, la boca se relaciona con la capacidad de orar, de hablar -saber
cuando hablar- o no hablar -saber y poder mantener la boca cerrada cuando es lo que
corresponde- y con el idioma mismo; la lengua hablada.

Asi como hay dos ojos fisicos y un ojo interior, también hay dos bocas: una es fisica,
que exterioriza lo pensado; la otra es interior y que son los propios pensamientos. El signo
se asemeja mucho al de Qof, que significa cabeza; aqui falta el Gltimo trazo, el
correspondiente al mentdn, y el signo asi grafica lo més alto de la misma: su cerebro.

Ciertamente la funcion mas importante de una boca sea esta fisica o espiritual, es su
capacidad de oracion.

El signo representa también el perfil de una oreja. Siempre hay una oreja que escucha
lo que una boca profiere.
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Letra: Tzade

18° letra del alfabeto
Sonido: la letra S velarizada
Nombre asignado: Anzuelo

Signo en hebreo: X Tsadi

Signo en arabe: ué Sad

Ndmero relacionado: 90

El signo pareceria estar compuesto por una Nun (pez) reflejada conectado con un
trazo diagonal, a modo de linea. Entre el pez y la linea esta el anzuelo. Junto con Lamed y
Nun se describe asi el método de pesca.
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Letra: Qoph @

19° letra del alfabeto
Sonido: la letra Q
Nombre asignado: Mono

Signo en hebreo: P Kof

Signo en arabe: 9 Qaf

NuUmero relacionado: 100

La grafia evoca un arbol, el trazo vertical el tronco; el
circulo la copa. En la region que habitaban los fenicios no solo
habia arboles, habia palmeras, que son muy altas, las cuales
dan un fruto muy delicioso y nutritivo, el datil. Subir hasta la
palmera para cosechar los datiles no era tarea facil ;quiza
empleaban monos adiestrados para cosecharlos?

La palmera era de gran importancia en la region. Necesita poca agua, pues absorbe la
humedad ambiente; da sombra, algo fundamental en una region tan soleada; es fuente de
alimento y de uno que es no perecedero, y de sus hojas se confeccionan todo tipo de utensilios
esterillados como toldos, pafios, canastos, tientos, sogas, redes. Los asirios lo llamaban el
arbol de la vida. Los arabes llaman BaRaKa a la palmera elevada; y a la transmision de una
bendicion le llaman BaRaKa .

Qoph también era representada mediante
este signo, que evidentemente evoca un hacha. La
necesitas para talar un arbol, y para hacer tiras o
tablones de madera.
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Letra: Resh 4

20° letra del alfabeto
Sonido: la letra R
Nombre asignado: Cabeza

Signo en hebreo: ﬁ Resh

Signo en arabe: »r Ra
Nuamero relacionado: 200

Rosh en hebreo significa cabeza. La grafia de esta letra expresa el perfil de una
cabeza. Esta representa a la cabeza de la sociedad: el jefe tribal, guia y cabecilla; y la capital
de su dominio. La ‘cabeza’ representa lo capital, y en particular la cabeza de partido; pues
este téermino deriva de kaput, cabeza. También parece un estandarte con un mastil, una
bandera.

El estandarte o bandera era un elemento utilizado como sefial identificatoria no sélo
de su jefe, sino de su banda, su ejército. En una batalla la bandera de guerra debia siempre
estar en lo alto, en las cercanias del jefe. Esto tenia un fin practico, para servir como sefial al
propio ejército, que mientras estaba a la vista indicaba que su jefe estaba vivo, o al menos
habia alguien al mando. No ver la bandera implicaba que el ejército estaba acéfalo, y por
tanto no habia jefatura ni coordinacion en la lucha. La bandera caida obligaba al desbande;
la huida para salvar el pellejo: des-bande: sin bandera.

Es interesante ver qué acepciones admite la palabra bandera en &rabe (las mayusculas
indican las consonantes, las minusculas los signos diacriticos):

BaND: estandarte, pendon. Legion, grupo, ejército.
BaNDaR: puerto, emporio, centro de comercio, fondeadero.
BaNDAR: mercader, negociante

Es interesante comprobar qué bien quedan descritos los fenicios con estas pocas
palabras.
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Letra: Shin W

21° letra del alfabeto
Sonido: la letra SH
Nombre asignado: Sierra

Signo en hebreo: w Shin/Sin

Signo en arabe: u:J Qaf

Ndmero relacionado: 300

Su grafia representa a los dientes de un animal, o de una sierra confeccionada por el
hombre. Ciertamente el hombre se inspir6 en el animal para confeccionar la sierra.
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Letra: Tau T

Ultima letra del alfabeto
Sonido: laletra T
Nombre asignado: Sierra

Signo en hebreo: n Tav

Signo en arabe: <) Ta

NuUmero relacionado: 400

El rastro dejado por los dientes, es decir la marca, la identificacion de un objeto. Su
graficacion mediante un cruce de lineas es claro: marca un centro, un punto de coincidencia,
sefializando.

Con esta dltima letra, hemos llegado al final del alfabeto, y podido entrever una
constelacion de conceptos a lo largo de las mismas.

Hay letras dedicadas a la agricultura; otras a la descripcion del entorno geogréfico;
otras a la enumeracién de herramientas, partes del cuerpo humano, elementos del estado,
instrumentos de comunicacion.

Algunas trabajan simbolicamente de a pares, como Alef-Beytu; Shin-Tau, y Wau-
Kappu. Otras son trios, como Lam-Tzade-Samek.

Aungue casi nada de los fenicios ha sobrevivido, salvo algunas andnimas
inscripciones en piedra, quedan como herencia perenne sus signos y el mensaje que
esperanzadamente cifraron en ellos...
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Apéndice 1

La Llave Equivocada

Hay personas que utilizan una ganzia para entrar en la camara secreta. Qué
encontraran una vez dentro, nadie lo sabe, ain menos ellos mismos. Puede que no estén
preparados; puede que la hallen vacia. Las consecuencias de esta incursion pueden ser
temporales o permanentes.

Hay quienes intentan entrar a la camara mediante un medio artificioso; me refiero a
hacerlo mediante una experiencia alucinégena inducida. En América casi todas las culturas
aborigenes han utilizado diversos hongos para provocar estados de percepcion alterada.

Uno casi diria una percepcion expandida; en cierto modo lo es, pero desbalanceada, y
desde la alteridad: estd comprobado que este tipo de hongos, como son el peiote (tan
difundido por cierta literatura fantasiosa) o el jachakalla, el afiawaska; los cuales por un lado
atenuan los procesos intelectivos de la corteza cerebral mas externa, bloqueando las
intelecciones, la logica, y todos los procesos de pensamiento que mantienen dominados a
procesos mas instintivos; y que por el otro interrumpen la interconexion interhemisférica a
ciertos niveles. Por esto, aunque algunos canales de percepcion estan hipersensitivos, los
hemisferios perciben e interpretan con cierta independencia: en condiciones normales hay
un hemisferio dominante, y otro secundario, es decir que su accion en definitiva es
supeditada al dominante. En contrario, en el caso de la alienacion citada, ambos hemisferios
trabajan pero el dominante no se apercibe de los procesos del otro, aunque si de sus
resultados; contemplando las proyecciones del secundario, pero en su idioma nativo, por
asi decir; sin ser interpretado en los términos del dominante. Es asi que la contemplacion de
un animal evocard fantasmagorias y otras percepciones 0 sinestesias dinamizadas. Las
alucinaciones cobran vida.

En este caso existe una alteridad en la percepcién, una doble percepcién de las cosas.
Pero en esta capacidad no hay un salto sobrehumano, sino una disminucion del mismo,
desde una alteridad perceptiva producida por la bifurcacion de las capacidades cognitivas,
resultado simplemente de la alteracion de la configuracion neural inherente al ser
humanoide. Ambos cerebros son escindidos quimicamente en algunas de sus funciones.
Paradojicamente, el experimentador no es consciente de esta virtual bicefalidad, y que
incluso puede derivar en un comportamiento contradictorio (del tipo: “mientras con una
mano se abotona la camisa, y con la otra se la desabotona™) o del tipo Jekyll-Hyde*".

En la ornamentacion ceramica indigena se encuentran indicios descriptivos de este
tipo de trance. La ornamentacion y el recurso ornamental es contrastado en blancos y
negros, generalmente las imagenes en negativo; abundante en lineas entrecruzadas, fondos
cuadriculados, espirales psicodélicas, y movimientos zigzagueantes, agudos como
relampagos, como si se produjese algun tipo de interferencia a nivel interpretativo, basico,
neural. Todo esto dibujado a mano alzada, en un estilo libre y espontaneo. No hace falta
aclarar que todos estos trabajos eran realizados en trance, y muchas tribus utilizaban
psicotropicos de continuo, era uso corriente de toda la comunidad, desde nifios a ancianos.

' LLa Mente, pag 172. Por Anthony Smith, ed Salvat, 1986.
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Veo la figura de un shaman que en el entrecejo lleva el simbolo del hongo, y su
cabeza parece COMO CON CUernos, que no son tales, sino que en mi opinién representa que su
cerebro ha sido metaféricamente partido al medio, por una sierra que penetra su craneo; es
decir que la accion del hongo ha escindido la interconexion cerebral. Tiene colgando de la
oreja derecha un aro, con el simbolo de un circulo, y un triangulo colgado a la izquierda;
ambas figuras son completamente opuestas en su virtud: el circulo carece de angulos, y el
tridngulo es la figura geométrica con los &ngulos mas agudos que es posible; esta antitesis
acentla la idea de division.

Sus ojos estan vacios, sefial del trance; su cuerpo, al que se interpreta como sefial de
que esta cubierto con las manchas circulares de la piel del jaguar, en realidad es un simbolo
que sus ojos alucinan, pero su percepcion kinestésica a través de su piel esta sobre excitada
e hipersensitiva. Puede leer e interpretar los gestos de otros como si se tratase de un libro
abierto, penetrando a los pensamientos intimos del observado.

Generalmente estos shamanes son representados con una boca rectangular: no es una
boca normal; simboliza que no se entiende lo que profiere. Grita una jeringonza alucinada.
Todo su cuerpo esta cubierto de rayas entrecruzadas, simbolo de que en su cuerpo
confluyen percepciones que interfieren entre si.

No es el fin discutir aqui la eleccion de un método de conocimiento aborigen basado
en las drogas; a los fines de este libro, eso esta fuera del campo de discusion. Probablemente
cumplié en algin momento de su historia una funcion muy importante a nivel funcional,
social y religioso, quiza util para ellos. La hoja de coca, por ejemplo, ain hoy dia es
utilizada por muchas tribus para evitar el apunamiento; se masca coca para contrarrestar los
malestares producidos por vivir a mas de 3.000 metros de altura sobre el nivel del mar.

Pero, ¢es acaso Util la experiencia alucindégena? Cuando estos métodos son aplicados
a medias y sin conocimiento alguno por aficionados occidentales, que no conocen nada de
el contexto filosofico en donde fue utilizado, ni de la preparacion, y de la dosificacion
adecuada, los resultados seran siempre desastrosos.

Creo que -inclusive los resultados fueron desastrosos para los mismos indios; las
pruebas estan a la vista. De otro modo no se explica como en tiempos de la conquista,
Francisco Pizarro y sus 80 secuaces ganaran una batalla contra 300.000 guerreros indigenas
con s6lo matar a los cuatro capitanes de un balazo a la distancia. Estos capitanes adornados
con enormes plumas coloridas que los destacaban entre la multitud, eran considerados por
sus soldados como divinidades. Cuando éstos cayeron muertos, a sus soldados simplemente
se les quemaron los papeles; no supieron qué hacer, salvo rendirse. Queda claro que
tomaban demasiado al pie de la letra al simbolismo, y estaban completamente
desconectados de la realidad e incapacitados de dar una respuesta practica y con sentido
comun, que hubiera sido aplastar a los invasores en un santiamén.

Conoci a varias personas que jugaron con esta cosa seria, de experimentar con peiote,
el cual puede dejar como secuela la paranoia o la alucinacion psicotica, pues la interrupcion
neural provocada puede quedar fija o en latencia; y reaparece de vez en cuando de manera
sbita, aungue ya no se utilice el psicotropico.

Recuerdo a alguien que me narr0 una experiencia de este tipo, mientras su rostro
asustado se armaba de coraje para contarmelo, tan traumatica habia sido. Alguna vez habia
experimentado esporadicamente este tipo de sustancias, y pasados algunos afios de
abstencion, una noche estando a solas en su casa de repente contemplaba aterrorizado como
de una de las paredes de su departamento se abria una puerta —inexistente en la realidad, por
supuesto— que conducia a un largo y I6brego tunel que se profundizaba hasta convertirse en
un abismo, desde donde lo llamaban.
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Los psicotropicos entorpecen el razonamiento y la capacidad de pensar en términos
I6gicos, a la vez que dinamizan e incrementan la actividad perceptiva de otras areas mas
elementales y de pensamientos subconscientes, y esto a algunos les fascina, pues creen que
de este modo emergen su otro ‘yo’ mistico, todo ese rollo de ‘hallarse a si mismo, al
verdadero yo’, cuando en realidad lo que emerge a la conciencia son las lecturas
experimentadas a niveles menos conscientes 0 inconscientes, y de otras experiencias
albergadas en la memoria profunda tales como las primeras experiencias, 0 experiencias
traumaticas, temores basicos animaloides o instintos de supervivencia, 0 procesos
interpretados por areas basicas del cerebro, como el reptiliano, y que de algin modo se
suponen capaces de interpretar y manejar ¢Sensatamente hablando, puede esto cumplir
alguna finalidad 0til?

De qué vale alcanzar algo de una manera artificiosa, sin ningun beneficio, donde el
contemplador es una victima de si mismo, de sus proyecciones, de un caleidoscopio de
multitudes de pensamientos e imagenes que se albergan en lo profundo de su mente. En
estos casos, se trata de abrir puertas que ¢se sabe lo que espera del otro lado, o se esta en
condiciones de poder interpretar lo experimentado? Conozco un refran que dice: la
curiosidad mata al gato.

También en situaciones normales, no enajenadas, la lectura de la realidad siempre se
realiza a muchos niveles, s6lo que no somos conscientes de estos procesos.

Puede resultar Gtil apercibirse de algunos de ellos, como son la percepcién de si
mismo, cdmo nos sentimos en determinado momento: imaginemos estar en un jardin: si nos
sentimos bien, qué nos evoca la situacion, los perfumes, los colores, el canto de los pajaros,
el brillo y el calor del sol, la frescura y los murmullos que el viento trae, lo ecos de silencio
que resuenan entre la maleza, la vida que pasa en toda esta armonia; todos estos niveles
interpretativos, vivenciales, si son aprovechados contribuyen a hacerse una experiencia mas
completa, y a vivir mas plenamente el momento que toca vivir. Tornarse conscientes del
instante, e integrarse arménicamente al pulso de la vida.

Otras lecturas mas sutiles pueden acontecer, y son utilizadas por la mente, y aunque
uno mismo no se percate del proceso de todas maneras se recibe la informacion; para
participar de ellas s6lo hay que estar atento con el oido dirigido hacia el interior; esto ocurre
con los instintos y la intuicion, por ejemplo.

El desarrollo humano debe apuntar a una actividad armonica de toda la mente, de
todo el cerebro; desarrollando una capacidad natural de sensibilidad, emocién e inteleccion,
de experiencia y conocimientos; una percepcion y participacion mas real con la vida; sin el
uso de sustancias que de hecho fuerzan una percepcion irreal e involutiva, en donde el
individuo viaja hacia una extrafia tierra en donde se convierte en un forastero de si mismo, a
la vez que destruye sus neuronas.

Debe quedar claro que los psicotrépicos no juegan ninguna funcion Gtil en el contexto
del desarrollo de la mente, de las percepciones y de la evolucién del pensamiento. Por el
contrario, son una barrera para tal desarrollo.
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Apéndice 2

La Adulteracién y Distorsion del Simbolo

Toda creacion aspira a la realizacion plena de sus capacidades y potencialidades.

Es por este motivo que el simbolo, el cual como hemos dicho es de fundamental
importancia para el desarrollo de la psique humana, y debe cumplir con una condicion que,
si no la posee, no es simbolo: debe ser un instrumento de desarrollo para la condicion
humana. Debe producir un bien.

Un instrumento disefiado para que produzca confusion, temor, que esclaviza o genera
arrogancia no es un simbolo; pues no produce un bien. Un signo que produjese una agresion
gratuita, que hiera u ofenda la dignidad humana u oprima valores religiosos, éticos o
morales tampoco es simbolo.

Pero esto debe ser entendido en el contexto de que efectivamente debe producir por
consonancia con la percepcion y la psique dichos sintomas o reacciones; debido a que la
naturaleza de su imago tiene un efecto perturbador en los procesos de pensamiento o la
psique humana.

En ocasiones esta perturbacion puede ocurrir por una causa muy diferente, como
resultado de asociar a un simbolo legitimo con connotaciones negativas a causa un
pensamiento impuesto, inducido o condicionado o por evocacion de nefastos hechos
historicos, los cuales son completamente ajenos a la intencion misma del simbolo genuino.
El simbolo en si no tendria nada de dafiino; sélo que ha sido mal utilizado en alguna
ocasion, y su recuerdo es desagradable en algin modo, pues evoca un evento nefasto.

Podemos encontrar también casos de simbolos cuyo significado ha sido alterado a
consecuencia de la supersticion. El pentagrama, por ejemplo, la estrella de cinco puntas, ha
sido por siglos un simbolo culturalmente asociado con la brujeria.

En su origen no representd esa actividad, sino que fue un simbolo de vida y de
realizacion espiritual. Era el santo y sefia de los pitagéricos, una escuela filoséfica, cientifica
y religiosa fundada en el sur de Italia por Pitagoras, en el siglo V A.C. La organizacion
logré sobrevivir hasta el medioevo, en donde fue combatida por la Inquisicién, la cual
anatematizo el simbolo como una herejia, una cosa demoniaca, muchos entonces creyeron
que era un simbolo malévolo. El golpe de gracia lo ha dado el cine, que donde tiene ocasion
lo usa como elemento decorativo de todo brujo, hechicero o demonio que se precie de tal.
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La palabra griega daimon o demon fue utilizada en la grecia clasica como un
sinonimo de lo Divino, de lo ‘angelical’ diriamos hoy dia. En ese tiempo el término no
estaba relacionado en absoluto a algo malvado. Los démones eran entendidos como fuerzas
angélicas, intermediarias entre el hombre y lo divino, a fin de elevar los ruegos de los
hombres y de enviar mensajes desde lo supremo a los mortales. Tal es la descripcion que
ofrece Platon en su discurso EI Banquete. Con posterioridad a Platon el significado de
daimén comenzd a hacerse cada vez més burdo y supersticioso; pasando a ser angeles
guardianes, luego algo asi como duendes y posteriormente diablillos. En realidad el término
daimén rima con diamon, que significaba diamante, cuyas cualidades sobresalientes son
singularidad, fortaleza, transparencia, luminosidad, permanencia. He aqui un ejemplo de
distorsion y degradacion.

Continuemos. El nimero 5 era para los pitagoricos la suma del 2 y del 3, simbolo del
matrimonio del principio masculino y el femenino.

Los pitagoricos también habian descubierto los nimeros irracionales y entre ellos la
seccion urea, que equivale a los nimeros 0,618 y 1,618 (por redondeo). Precisamente, las
diagonales del pentagrama se entrecruzan entre si a 0,618 de su longitud, formando toda la
estructura de la estrella, lo cual implicaba en su cosmogonia la idea de una armonia
completa. Los triangulos formados por cualquiera de las intersecciones, recibieron el
nombre de tridngulos sublimes, pues sus catetos guardaban entre si dicha proporcion.

Para nosotros el entender la naturaleza de este nimero es una tarea relativamente
sencilla: se trata de encontrar una proporcién tal que si tenemos un segmento AB y lo
dividimos en alguna parte en un punto llamado C, la proporcién entre el segmento mayor y
el menor, sea la misma entre el segmento entero y el mayor.

Esto da lugar a propiedades matematicas muy obvias para cualquier estudiante de
secundaria de hoy dia, como por ejemplo que el nimero &ureo en realidad tiene dos valores:
0,618 y 1,618; y otras interesantes propiedades que ellos intuian, pero no se les aparecian
tan evidentemente pues carecian de nuestro maravillosamente simple sistema de
numeracion decimal y posicional. En aquellos tiempos una simple suma era toda una
complicacion, al sumar con letras y métodos no decimales. Por tanto, muchos de estos
fendmenos matematicos podian apreciarlos mediante el analisis de trazados geométricos;
pero su expresion matematico numerica aunque la intuian no era asi de evidente, lo que los
Ilevaba a meditar profundamente en la dindmica matematica que la generaba; lo cual era un
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soporte de contemplacion y seguramente demandaba un gran esfuerzo de preparacion y
meditacion.

Durante la edad media actividades como la matematica eran mal vistas. Fray Luca
Paccioli escribi6 el libro De Divina Proporzione®, el cual se dedica al estudio de los
poliedros y la medicion de volumenes, y en especial al nimero aureo. El libro es en realidad
un soporte de contemplacion mistica a través de las propiedades de la seccion aurea, a las
que llama proporciones divinas. El estd mas bien interesado por la contemplacion mistica
de los poliedros: tal el titulo del libro, Sobre la Divina Proporcion. Como un pitagorico a
pleno derecho en su época, interpola la contemplacion del Cristianismo a la luz de las
analogias geométricas, y con un firme soporte y conocimiento de los Elementos de
Euclides. Si usted quiere leer este libro, serd mejor que se consiga una edicion completa de
los Elementos, pues los cita de continuo como fundamento a sus razonamientos, y sin
mayores explicaciones: por ejemplo abundan frases como esto es asi por la primera del
decimotercero; es decir la primera demostracion del libro decimotercero de Euclides.

Uno o dos afios antes habia recibido una advertencia de parte de la cofradia a la que
pertenecia, los Franciscanos; de dejar de difundir ese tipo de ideas, bajo pena de
excomunion y cargos de herejia, pues Paccioli las ensefiaba abiertamente en la universidad.
El libro ha llegado hasta nosotros pues Luca literalmente huyo al reino de Florencia, donde
reinaba Ludovico Sforza, conocido anfitrion de perseguidos, quien le facilité los medios
para escribir el libro y difundirlo.

Paccioli veia claramente dimensiones misticas en el estudio de los poliedros; basta
como ejemplo el titulo de su libro: De Divina Proporzione, en alusién al Numero de Oro.
Pero sus cofrades evidentemente eran incapaces de pensar en términos simbolicos; apenas
pensaban en términos de sefiales. Su manera de abordar el estudio de la geometria no era
por motivos meramente matematicos o puramente académicos; su estudio era un medio, un
soporte de contemplacion mistica, de un universo en donde las ideas arquetipicas no se
expresan mediante palabras, sino por la experiencia; y esta experiencia €l la hallaba en la
geometria, en La Divina Proporcién. Asi, lo que experimentaba era algo que habia
vivenciado: éste es el significado de la palabra saber: el saboreo, la experimentacion
personal, vivenciada, de una realidad; a través de la luz de la mente y por medio de los
sentidos. No era un conocimiento escolastico meramente intelectual, sino que participaba de
este conocimiento integramente como ser humano, un mistico que se asomaba al lenguaje
de los pajaros.

En otros casos los simbolos pueden ser interpretados no en funcién de su imago, sino
por la fuerza de las connotaciones traumaticas asociadas al mismo, con frecuencia por
hechos histdricos. Hace unos afios, estando en Italia en viaje de estudio, llevé un trozo de
ambar fosil del tamafio de un pufio, que a mi me parecia muy bello, por su forma flamigera
y color rojo encendido. Mi intencion era simplemente pulir su superficie, pues la naturaleza
ya lo habia esculpido naturalmente, con todas sus volutas flamigeras, naciendo en una
hemisfera rizada y terminando en una punta aguzada y ondeada. Lo mostré a un colega
italiano, el cual apenas verlo lo rechaz6 de inmediato, como si fuese algo detestable, una
abominacion, entre gestos de asco. Aun sorprendido le pregunté el por qué, pues a mi me
resultaba muy bello; y me respondié que era semejante al simbolo de la fiamma de la
antorcha fascista de Mussolini. Aungue él era de profesion disefiador, no podia apartarse de
esta relacion, para asi apreciar simplemente una obra de la naturaleza.

*2 La Divina Proporcion, ed. Akal, Espafia, 1991.
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Esto acontece por la asociacion de ideas, no porque realmente exista una conexion
real. Aungue es completamente entendible que ciertos simbolos por haber sido empleados
opresivamente produzcan un malestar plenamente justificado.

Entonces la adulteracion del simbolo acontece por subinterpretacion, mal
interpretacion, supersticion o por uso deliberadamente mal intencionado.

Existe también una tendencia hoy muy de moda, que consiste en tomar un simbolo y
tratar de injertarlo en un contexto ajeno inventandole una relacion que a fuerza de decir la
verdad s6lo surge de la imaginacion, de falsas esperanzas, del pensamiento asociativo, de la
ambicion de hacer negocio con ello, pero que no mantienen una conexién genuina y aun
menos una conexion tradicional.

Muchos simbolos tienen similares interpretaciones entre diferentes culturas, y un
estudio comparativo puede aportar nuevos puntos de vista y mejores interpretaciones; pero
los esquemas simbolicos en los cuales se desenvuelven seguramente son alérgicos a la
melange y al esoterismo barato, y la confusion surge cuando se intenta relacionar un corpus
filosofico chino, con otro egipcio, 0 maya, adobado con un poquito de Tarot o Fong Shuei;
estos esquemas simbolicos son independientes y no pueden de ningln modo real trabajar
juntos.

Estos assamblages extrafios de simbolos y esquemas simbolicos interculturales,
frecuentemente son mezclados para dar origen a un supersticioso cambalache inverosimil;
estas mezclas no aportan nada edificante, a pesar de que sean para algunos una fuente de
emocionantes misterios.

Nada podemos hacer, salvo resignarnos; en cualquier lugar que haya gente ocurrira
este tipo de cosas.

Sélo podemos responder que el oro falso existe porque existe el oro verdadero. Por
cada truco o imaginacion, existe una realidad de la cual aquéllos son una falsificacion.

Para finalizar, queda por estudiar un caso de distorsion que aparece bastante hoy dia:
el de modificar -reelaborar- antiguos simbolos indigenas a fin de poder venderlos como
disefios propios para textiles u objetos decorativos.

Un signo tradicional puede ser modernizado si la sociedad que ha utilizado durante
milenios ha cambiado lo bastante como para que su imago ya no sea funcional. Este juicio
no puede ser emitido por legos, sino que es responsabilidad de expertos en disefio, que
conocen tanto el ideario arquetipico como las necesidades evolutivas del pueblo sobre el
que se aplica y que estdn en posicion de juzgar si el signo verdaderamente ya no es
operativo.

Como hemos visto a lo largo del libro, disefiar un simbolo no requiere sélo saber
dibujar o disefiar: debe conocerse el alma humana y el mundo arquetipico que refleja como
espejo. Una cosa es un simbolo; y otra muy diferente es un dibujito empleado como adorno.

De los indigenas del siglo X, por ejemplo la cultura Yocavil, nada ha quedado de su
filosofia, salvo en forma fragmentaria y en todos los casos carente de la profundidad de sus
porqués, torndndose una supersticion. ¢Qué podria recuperarse como Util de sus simbolos, si
éstos eran un soporte de contemplacion, contemplacion que debe ser efectuada sobre una
filosofia que ha desaparecido?

Queda claro que la reelaboracion es interesante para hacer nuevos disefios, he visto
algunos que son muy agradables a la vista y bellamente decorativos; pero no son simbolos
puros, han sido modificados. Hasta aqui no habria ninguna objecion; es un dibujito, un
adorno, ¢a quien le importa si es un adorno o un simbolo? Se torna invasivo cuando se
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intenta ademas sostener este nuevo disefio argumentando que se trata de recuperar los
valores perdidos indigenas para asi aprender de su simbolismo.

En Argentina hay un simbolo conocido como “la guarda Mapuche”, y que en nuestro
pais se utiliza con asiduidad para adornar prendas de vestir, hebillas, cinturones, cuchillos,
vasijas, mates y todo tipo de artesania de tinte regional, conocido por todos, y
especificamente como recurso ornamental para vender facil piezas destinadas al publico
local o extranjero que llega a estos lares avido de arte étnico o de souvenires que le
recuerden su paso por aqui, pues solo una minoria de argentinos la usa: son generalmente
gente de campo o0 habitantes de Patagonia.

A T h T
SO0

La gran mayoria consideraria esto como un simple adorno, vistoso y regional. En
realidad no es un adorno: se trata es un simbolo, que no es decir lo mismo. Un adorno es
algo que no tiene sentido aislada e individualmente, pues necesita un objeto anfitrion y adn
asi solo cumple una funcién estética, decorativa. El simbolo, en cambio, tiene pleno
significado por si mismo y es funcional en si mismo; y confiere al que lo porta una cierta
autoridad de uso. El uso del simbolo confiere un cierto rango, dentro de cualquier tradicion:
de aqui viene la palabra condecorar; con-decorar: sefialar con un “ornamento” una
elevacion en rango.

Ahora explicaré, respetuosamente hacia la comunidad Mapuche pues se trata de un
simbolo en uso, qué interpreto en él:

Primeramente podemos ver que se trata de un patron que se repite una y otra vez, y
que tiene una simetria horizontal: la mitad superior y la inferior son especulares. Esta
simetria simboliza las montafias (mitad superior) y los lagos que reflejan a las montafias
(mitad inferior).

Su repetitividad evoca muchas montafias y muchos lagos: indica precisamente, de
donde proviene la comunidad mapuche, esto es la zona de la Cordillera de los Andes que es
Ilamada Region de los Lagos (Provincia de Neuguén). Entonces, lo que primeramente estan
diciendo los Mapuches (cuyo nombre significa: Mapu = tierra; che = gente,
la Gente de la Tierra) es: “Provenimos de la region de la Cordillera y los Lagos™.

El segundo aspecto a considerar es: el patrdn repetitivo y su perfil asemejan una
cadena. Estan diciendo no sélo que se trata de cadenas montafiosas y lagos interconectados
(que de hecho lo estan) sino ademas: “formamos una sociedad integrada arménicamente a
la region y a lo largo de ella, y estamos eslabonados cual sélida cadena”.

Puede verse ademas que cada cadena tiene en su interior una estrella de ocho puntas.
Esto indica: “y en todas las direcciones”.

El punto blanco en su interior representa a cada individuo, por tanto dice: “y tanto a
nivel colectivo como individual”.
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Y esto a su vez tiene una dimension adicional: cada eslabdn puede ser considerado
también como un individuo eslabonado con los otros formando una sociedad. Por tanto,
cada individuo es un reflejo no sdlo de la sociedad, sino del entorno, es decir que dentro de
él hay un microcosmos en donde estan reflejados la montafia y el lago. Cada individuo tiene
una luz propia, y el punto central representa la esencia, el alma del individuo.

Podria agregar ademas que la estrella de ocho puntas representa el Sol, y el punto
cental a la Luna, afiadiendo una dimension césmica y mistica a la interpretacién, pues
indica que hay un sol y una luna dentro de cada “gente de la tierra”.

Este simbolo, tan rico en significados y con tantos niveles de interpretacion, es
conocido inapropiadamente como “Guarda Pampa”. Pues la palabra “pampa” es una
palabra indigena que significa “llano”. Hay que recordar que existié una tribu llamada
Panpa, y que habité lo que es hoy la Provincia de Buenos Aires y la provincia de La
Pampa; escrito con N, y que por reglas de escritura castellana la N se convirtié en M, pues
el castellano no admite una palabra con np, la cual debe ser reconvertida a mp, de aqui que
quedo pampa.

Aungue la tribu mapuche si se extendié hasta las pampas, etimolégicamente no es
correcto llamar “guarda de las llanuras” a algo que se origina y simboliza cadenas
montafiosas y lagos.

Este simbolo es conocido entre los Mapuches como la “Guarda del Cacique” pues
solo él la llevaba bordeando su poncho; lienzo rectangular o cuadrado, con una ranura
central por donde pasaba su cabeza, y que le cubria todo el cuerpo sin que llegase a tocar el
suelo; acentuando asi su rol de autoridad central o de “eje del mundo” dentro de su
comunidad.

Esto ha sido todo por el momento.
Adios

Vi un nifio que llevaba una luz.
Le pregunté de donde la habia traido.
El la apagd y me dijo:
“Ahora dime tu donde se ha ido”.
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Biografia de Jorge Lupin

Jorge Eduardo Lupin nacié en Mar del Plata, en 1963. Cursé estudios de
Licenciatura en Matematica, que abandoné para dedicarse a su vocacion artistica. En
1981 descubrio que tenia un talento innato para la escultura, pudiendo tallar fielmente
figuras tridimensionales sin conocimientos previos.

Desarroll6 autodidacticamente el oficio, primero como aficion y luego
abrazando la profesion. Desde 1988 hasta 1995 se dedico al estudio y desarrollo del
estilo Clasico, el Renacimiento Italiano y el periodo Barroco Romano, especialmente
del Bernini, realizando alhajeros, relojes y obras artisticas en rodocrosita, lapislazuli,
fluorita, malaquita, turquesa y cuarzo con terminaciones preciosistas. Viajo varias veces
a Italia y Francia, para recorrer ruinas y museos, a fin de adquirir conocimientos de
estilismo y estudiar de cerca las obras de sus artistas predilectos.

Expuso desde 1992 a 1996 en la galeria de arte Bijoux et Pierres, en Roma.

En 1993 su obra Pegaso fue publicada en el libro Gioielli d’arte: I Piv Grandi
Creatori del Mondo, ed Gremesse.

Ha expuesto ademas en varias exposiciones de gemologia en Estados Unidos y
Japon durante los *90.

Al presente, participa en programas televisivos dedicados a actividades
manuales.

Actualmente, habiendo ya abandonado el estilo figurativo, trabaja el estilo
simbdlico, en marmoles finos y piedra arenisca. Fruto de este trabajo son sus obras
Icosidodecaedro y Quintaesencia, ambos publicados en ElI Gran Libro de Arte
Argentino, ed. Institucionales, 2004, con los siguientes comentarios:

“Este original escultor se inspira en los postulados geométricos de Platon y de
Arquimedes; y en las notas con las que ha acompafiado sus finos trabajos explica
sobradamente, y con gran claridad, cuales son sus sentidos y sus significados. Sus
composiciones son de extraordinaria exactitud, pues el menor desliz en sus proporciones
destruiria irremediablemente tanto su armonia como su equilibrio, ambos fundamentales
para el logro correcto de obras tan delicadas, que necesitan de una perfeccion total para
no sufrir una tergiversacion espacial que les resultaria fatal.

El creador, exigente y perspicaz al extremo de no admitir en sus labores siquiera el mas
minimo error, habla de la fascinacion, sin tregua alguna, que ejerce sobre él su
vocacion, al materializarse sus esculturas, que €l comprende en su indiscutible validez y
para las cuales tiene palabras que merecerian ser transcriptas en la totalidad de sus
clarisimos argumentos.

De sugestiva cadencia en la concordancia, a un estrecho paso de lo musical, de sus
bellos ritmos, estas piezas, que pueden ser calificadas de genuinamente Unicas, expresan
un mundo interior lleno de paz y de creacion... este autor selecciona cuidadosamente, y
de manera harto sensible, los materiales que luego ha de transformar en sus
arquitecturales realizaciones, todas ellas de gran hermosura y cargada de misteriosas
pero a la vez muy comprensibles acepciones, todo lo cual le confiere un lugar de
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destacado privilegio entre quienes, en nuestro medio, se dedican a transformar el
espacio en piezas tan originales como atractivas.”

(comentarios del critico de arte César Magrini)

Actualmente dirige su propia academia de escultura en calle Talcahuano 919,
Mar del Plata, Argentina.

Para ver sus obras puede visitar el sitio
www.arteytecnica.com.ar/jorgelupin/index.htmx
Puede enviar sus comentarios a: jorgelupin@ubbi.com
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